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A Estética Tragica e os Retratos de Felipe 1V, de Diego Velazquez: possibilidades de
analise
Susana Aparecida da Silva'

Resumo: O objetivo deste trabalho ¢ refletir a partir da Histéria Social a possibilidade de
associacao entre duas pinturas do artista espanhol Diego de Silva y Veldzquez (1599-1660) o
qual retrata o rei Felipe IV da Espanha, com a visao de mundo tradgica. Um autor que nos
interessa particularmente neste aspecto é Francisco Carlos Mongez, pois sua discussio
perpassa pela idéia de efemeridade da vida presente na literatura, poesia e pintura do barroco
espanhol e possibilita uma relacdo entre a nog¢do de brevidade da vida presente em alguns
autores do Barroco e a visd@o de mundo tragica.

E possivel fazer uma inferéncia com relagio a figura do rei como semideus, ja que o poder
que lhe é outorgado lhe confere uma atmosfera quase divina. Ocorre que na tragédia grega
Aquiles tem um ponto fraco (calcanhar) e morre na luta, pois € um semideus. O Felipe IV dos
vérios retratos pintados por Veldzquez nao morre em uma batalha em fung¢do de um golpe no
calcanhar, mas o tempo vai gradualmente aniquilando o que de mais apolineo ele possui, ou
seja, a aparéncia, as roupagens, a pose hierdtica e mesmo a juventude da pele e dos cabelos,
bem como os demais seres humanos.

O monarca de Veldzquez envelhece a cada retrato ao passo que sua imagem permanece para a
posteridade. A arte no seu fazer pode ser considerada como apolinea, porém pode representar
elementos dionisiacos. No caso de Veldzquez o elemento dionisiaco pode ser visto na ac¢do do
tempo no corpo do rei, ou seja, o envelhecimento. Podemos notar aqui, por exemplo, a
presenca dos dois elementos que compdem a tragédia, o elemento dionisiaco da acdo do
tempo e o elemento apolineo representado pela prépria arte pela qual Velazquez faz
representar seu rei.

Uma narrativa do trdgico ou uma visdo de mundo tragica pode remeter 4 forma pela qual, por
motivos de conjuntura histérica hd certa tendéncia a elaborar uma escrita que contenha
elementos do tragico. Estes elementos podem ser o conflito ou inter relacdo do elemento
apolineo e dionisiaco em uma obra de arte por exemplo.

Se nesse conflito ou, melhor dizendo, neste aparente conflito ha uma espécie de reconciliacdo
destes elementos através da catarse; aniquilamento de herdis ou mesmo o exercicio de
reflexdo ou compaixdo por parte do expectador, podemos dizer que é possivel detectar a
presenca do elemento tragico. Segundo este ponto de vista, entdo, hd uma problematizacéo do
senso comum, onde a idéia de tragico estd comumente associada a finais tristes somente.

Ao pintar seus retratos do rei, o pintor pode ter mesclado elementos da estética tragica. A
representacdo do envelhecimento do rei Felipe IV e a decadéncia da monarquia espanhola sdo
alguns dos elementos a serem observados nos retratos a luz da estética do tragico, ou seja,
analisar a existéncia ou nao de elementos da estética tradgica em um dos maiores pintores do
barroco europeu.
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Se vocé quer entender (...) a histéria (...) deve observar cuidadosamente os retratos. Nas
fisionomias das pessoas sempre existe alguma coisa sobre a histéria de suas épocas para ser
lidas, se soubermos como 1é-las.

Giovanni Morelli In: Burke, Testemunha Ocular.

Com relacdo a citacdo feita acima, refere-se ao fato de esta pesquisa se dedicar ao
estudo de retratos como fonte documental. Observar as relagdes de criacdo artistica de
determinada sociedade e periodo e a sua valorizagdo posterior ou contemporianea, contribui
para pensar a obra de arte como produto de determinadas no¢des de mundo, estas, advindas de
uma subjetividade construida historicamente.

Em fins do século XVI nascia na Espanha o pintor que seria um dos grandes expoentes
do que se convencionou a chamar de arte Barroca. As pinturas por ele produzidas, em sua
maioria, sdo parte de seu trabalho como pintor oficial da corte de Felipe IV, um Habsburgo.
Destacando-se ao elaborar retratos, Diego Rodriguez de Silva e Veldzquez (1599-1660) é
responsavel pela perpetuacdo da imagem da monarquia espanhola em um periodo em que a
coroa hispanica passava por conflitos que iam desde as lutas religiosas, com o avanco do
protestantismo nos paises Baixos e os conflitos de carater religioso na Europa.

Para alguns historiadores da Arte, as “producdes artisticas” que se estendem pela
Idade Média (séculos V ao XV) ndo possuem perspectiva. Outros colocam que haveria uma
perspectiva distinta das que a modernidade reconhece como tal.

A representacdo das formas dando a perceber profundidade, a que os renascentistas
tanto valorizavam, pode ser uma forma de revelar a percep¢do de Tempo do artista que
concebe determinada obra de arte e da sociedade em que vive. Isso se da pela forma como
organiza o espago, reservando aos objetos e pessoas propor¢des diferentes de tamanho que
pretendem sugerir a distancia em que se localizam uns em relagdo aos outros elementos da
composicao, fala-se aqui, prioritariamente, da pintura.

No caso das pinturas da Idade Média, a diferenca de tamanho geralmente significava
distintas hierarquias. Um rei certamente seria representado em dimensdes bem maiores do que
seus servos, filhos ou mesmo sua esposa. E esta é uma caracteristica presente também na arte
da antiguidade, onde € possivel lembrar aqui as pinturas em cerdmica, parietais e esculturas
egipcias.

Inicialmente se refletird sobre a pritica da perspectiva na pintura, a fim de ensejar
visualizar de forma analitica alguns aspectos dos retratos pintados por Veldzquez, elementos
visuais que levem o expectador a perscrutar destes retratos possiveis significacdes.

Diego de Silva e Veldzquez é um pintor espanhol nascido em 1599 na cidade de
Sevilla e que posteriormente foi admitido na corte de Felipe IV da Espanha como pintor
oficial da corte até sua morte em 1660. Filho de pai portugués e mae sevilhana, Veldzquez se
matricula no atelier de Herrera, um pintor tenenbrista® espanhol de grande talento, porém
conhecido pela sua personalidade dificil. Talvez esta razdo Veldzquez tenha resolvido desistir
de ser seu aluno para matricular-se no atelier de Pacheco, um artista de menor renome, porém
com outros atributos, entre eles o de ser mais “acessivel” a seus discipulos. Mais tarde, ja com
18 anos de idade, Pacheco concede a Veldzquez sua filha em casamento, o qual se torna seu
genro.

Com a influéncia sécio-cultural de Pacheco, Veldzquez consegue entrar em contato
com o circulo cultural da corte de Madrid, onde ap6s um concurso substituiu Villandrando, o
pintor oficial de Felipe IV. Profundamente impressionado com o talento retratista de
Velazquez o monarca forneceu estipéndio e moradia na corte em troca dos servicos do artista.
Ap6s sua insercao neste meio pode-se dizer que suas obras se voltam majoritariamente a
retratar a vida na corte, os monarcas, os andes, bobos da corte.
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Este quadro (Imagem 1.1) foi feito por Veldzquez pouco tempo depois de ser nomeado
pintor do rei. Na imagem o rei Felipe IV aparece vestido com trajes de batalha, remetendo aos
conflitos da Catalufia que ocorriam no momento em que foi pintado quadro. A representacio
do poder da realeza espanhola nestes suntuosos trajes em tons prateado e vermelho pressupde
a personificacdo do poder politico do monarca, a intencdo de afirmar seu caréter nobre e sua
autoridade. Predominam as cores vermelho, dourado, amarelo e preto. Incide sobre o monarca
uma luz intensa que reforca os tragos de sua juventude tanto quanto € realista.

1.1 Felipe I\{ com armadura (fragmento), 1628
Oleo sobre tela, 58 x 44,5¢cm
Museo del Prado, Madrid
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1.2 Felipe IV, 1655/1660
Museu do Prado — Madrid 1655-1660

Ja na imagem 1.2, feita do rei na sua idade madura, o plano de fundo marcado pela cor
negra pode querer remeter-se a indefinicdo de perspectivas de futuro, ou mesmo a um passado
que ndo possui “cores significativas”. J4 a face melancdlica de Felipe IV que se repete nos

X3

retratos, leva a crer que Veldzquez intentou plasmar em suas telas o “rei sem
alegria/personalidade” de que alguns autores falam.
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Nesta perspectiva, faz-se necessario estudar de forma panordmica alguns aspectos
socio-biograficos do pintor, problematizando a idéia de que o contexto por si s6 € suficiente
para estudarmos uma fonte historica. Pretende-se também realizar reflexdes a respeito da Arte
barroca espanhola, cujo estilo artistico convencionou-se a dizer que Veldzquez pertence.

Pintor emblemadtico da arte espanhola chamou-nos atencio o estudo de sua obra pelo
fato de que € simultaneamente um sujeito histérico oriundo da cosmovisdo da Espanha do
século XVII e que traz consigo os vestigios de sua experiéncia sécio-cultural e espaco-
temporal, e como individuo que é, tem singularidades cognoscitivas, relevante para sua arte.
O periodo em que o estilo artistico do Barroco tem destaque se estende de fins do século XVI
e inicio do século e meados do século XVII na Espanha e é chamado de “o século de ouro”
espanhol. O autor (BAZIN,1999, p.49) diz que a crise politica caracterizada pela nao
manutencdo do poder centralizado auferido por Felipe II, ndo evitou que os reis Habsburgos
(o dltimo deles foi Carlos II) vissem sob o seu governo um periodo de grande expansao e
destaque das artes.

Aqui hé duas questdes a se fazer. Veldzquez “deturpa” a imagem do rei ou o retrata de
forma intensamente realista? Quica haja ali estes dois aspectos. Veldzquez se encontra sob um
poder: pinta o que ordenam que ele pinte, sem, no entanto, anular-se. Através de cada detalhe,
de cada pincelada, algumas questdes que extrapolam os limites desta determinagéo temdtica a
que estaria submetido podem ser pensadas.

Seria possivel pensar que Veldzquez estd inserido em uma estética caracterizada por
elementos tragicos? Talvez haja alguma relagdo de verossimilhanga entre os pensamentos que

perpassavam as mentes do Barroco europeu e que se relacionem com o elemento tragico:
El otro gran tema Del barroco espaiiol, el desengafio, se deriva de La percepcién de
un mundo en permanente cambio y movimiento, ya nunca mds €l que fue ayer, y sin
Duda alguna tampoco serd maifiana. Las cosas aparecen y desaparecen, nada es
permanente; todo es mudanza y fugacidad. Ya el inglés Hobbes lo habia dicho: “La
vida no es otra cosa que movimiento” y, desde un modesto convento en de Huesca,
el espafiol Gracidn también llegarfa a afirmar que “no hay estado, sino continua
mutabilidad en todo”. Esta continua mudanza produciria incredulidad y desasosiego,
y en los peores casos pesimismo. Ya no estamos ante el mundo seguro y ordenado
en el que confiaban los renacentistas, sino ante La incertidumbre y La inestabilidad.*

Segundo o que escreve Monge, cujo excerto acima colocado discute elementos
constituintes da cosmovisdo da Espanha do século XVII e frente a andlise comparativa entre a
imagem 1.1 e 1.2, pode-se dizer que o rosto de Felipe IV aparece cansado e derrotado na
segunda e reluzente e jovem na primeira, ainda que melancélico. Neste sentido a ordem dos
elementos trigicos; o aniquilamento do herdi e a reconciliacdo caracteristica da estética
trdgica bem como da tragédia acaba por contribuir para que se pense estes retratos de
Veldzquez como constituintes de uma estética com elementos tragicos.

No ambiente da corte, a figura de Felipe IV é tratada como sendo a de um
monarca de imagem melancélica e cujas “rédeas” do Estado repousam sob as mdos do
autoritirio conde duque de Olivares. Esta suposta melancolia € representada nos retratos
pintados por Veldzquez através do olhar morti¢o e aparentemente resignado de Felipe IV. Ha
aqui também o aniquilamento do herdi, representado aqui pela figura do monarca espanhol
cujo envelhecimento e face melancélica em vez simultinea a pose e ostentagcdo de suas roupas
e aposentos reais e a0 mesmo tempo perpetuacio pela memdria através do varios retratos em
que aparece representado.

No ato de observagéo desta seqiiéncia de retratos, tem-se a impressdo de que o Tempo
para Velazquez é o tempo extremamente efémero, o responsivel pela brevidade da vida
(elemento tragico). O tempo tem estas caracteristicas até mesmo para a realeza, isto pode ser
pensado pela forma como desmitifica o “corpo” real ao representar enfado, melancolia e o
envelhecimento.
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A maior parte dos bidgrafos de Veldzquez, embora o defina como participante das
caracteristicas fundamentais do Barroco tende a salientar a dificuldade de rotular o pintor
dentre os “ismos” estilisticos de fins do século XVI e decorrer do século XVII, sejam eles o
Maneirismo, Classicismo, Tenembrismo, Naturalismo, entre outros. Isto se da devido a
multiplicidade de elementos estéticos e histdricos que compdem as suas criagdes.

Por outro lado, no que concerne ao estilo Barroco das produgdes artisticas, parece

interessante relembrar algumas de suas principais caracteristicas basilares:

“Mais tarde, na segunda metade do século passado, o critico suico Heinrich
Wolfflin® e os seus seguidores deram 2 palavra um significado mais objetivo.
Referindo-se sempre a arte do século XVII e dos principios do século XVIII,
definiram como barrocas aquelas obras em que estavam presentes determinadas
caracteristicas: a procura do movimento, quer real (uma parede ondulada, uma fonte,
de onde a dgua jorra em formas sempre novas), quer sugerido ( um personagem
retratado durante uma ag@o violenta ou sob um esforco); a tentativa de representar
ou de sugerir o infinito (uma alameda que se perde no horizonte, um fresco que
simula uma abdbada celeste, um jogo de espelhos que altera e torna irreconheciveis
as perspectivas); a importincia dada as luzes e aos efeitos luminosos na percepgdo
final e na prépria concepg¢do da obra de arte; o gosto pelo teatral, pelo cenografico,
pelo faustoso; a tendéncia para ndo respeitar os limites das disciplinas, isto €, para
misturar a arquitetura, a escultura e a pintura.6 (CONTI, 1986,p.06)

H4 muitos autores como criticos de arte, historiadores e filésofos’ que se dedicam ao
estudo das obras denominadas Barrocas na atualidade. No caso das pinturas de Veldzquez, ha
tentativas de relaciond-las com a literatura®, outros que logram fazer um paralelo com
conceitos filoséficos’. E trabalhando com a idéia de instantaneidade em Velazquez, algo que
se aproxima do tema deste trabalho, ha a pesquisa do espanhol Solis'’.

Veldzquez representa entdo uma particula de tempo, o instante. Todavia um instante
pode simbolizar o momento eterno, pois apés mais de trés séculos a figura de Felipe IV e
mesmo a de Veldzquez produz reflexdes, estudos e suscita questdes relativas ao momento em
que viveram e que a sociedade contemporinea vivencia.

! Mestranda em Histéria Social - UEL

> MONGE, Carlos Francisco. Las sombras de La Duda (Veldzquez y el barroco literario espaiiol). Atenea [em
linea] 2003, (segundo semestre): fecha de consulta 16 de julio de 2009.

3 Tendéncia artistica presente principalmente em inicios do século XVII e que remetia a utilizagdo intensa de
contrastes de luz e sombra. Podemos citar como exemplo a pintura de Caravaggio.

* MONGE, Carlos Francisco. Las sombras de La Duda (Velazquez y el barroco literdrio espafiol). Atenea [em
linea] 2003, (segundo semestre): fecha de consulta 16 de julio de 2009. pp.144.

> WOLFFLIN, Henrich. Conceitos Fundamentais da Histdria da Arte: o problema da evolugdo dos estilos mais
recentemente.Traducdo: Jodo Azenha Jr. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1989.

5 CONTI, Flavio. Como reconhecer a arte Barroca. Martins Fontes: Sao Paulo, 1986.

" FARIA, Rodrigo Santos de. Veldzquez e Veyne, e as articulagdes entre a pintura e a histéria: os processos
relacionais na constituicdo da origem dos eventos histéricos. Revista Mosaico, vol.2, n.1, p.26-34, jan./jun.,
2009. Disponivel em: <http://seer.ucg.br/index.php/mosaico/article/view/780/597>

8 DONADA, Jaqueline Bohn. Insuspeitivel Modernidade: criagdo e apreciago artistica segundo As Meninas, de
Diego Veldzquez e Frankenstein, de Mary Shelley. Glduks, vol.7.n°.1 (2007)186-198. Disponivel:
<http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/diaadia/diadia/arquivos/File/conteudo/artigos teses/Ingles/donada(1).pd

>

® Idem ao iv.

19 SOLIS, Francisco Arias. La instantaneidad de Velazquez. Letralia Tierra de Letras. Edicién n°63, 1 de febrero
de 1999. Cagua, Venezuela. Disponible en: <http://www letralia.com/63/en01-063.htm>
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