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Resumo: Este trabalho pretende estudar a obra, o percurso e o legado de Paulo da Silva Prado
(1869-1943), observando atentamente suas redes de sociabilidade e inser¢do. Reconhecido
como personagem central pelo grupo de intelectuais e artistas ligados a Semana de Arte
Moderna de 1922, Paulo Prado é muitas vezes deixado de lado pelos estudiosos e, em geral,
se faz presente nas andlises de bastidores e/ou em referéncias de terceiros. Além de ser um
dos maiores exportadores e produtores de café da época, Paulo Prado é autor de dois livros
sobre a histéria de Sdo Paulo e a formacdo do povo brasileiro - Paulistica (1925) e Retrato do
Brasil (1928). Também publicou editoriais, artigos e resenhas em importantes periddicos,
(re)editou documentos inéditos sobre o periodo colonial, participou da fundagdo e do controle
de revistas modernistas, e se fez presente como um dos principais organizadores e
financiadores da Semana de 1922, entre outras coisas. Paulo Prado mostra-se assim como um
importante mediador entre diferentes universos, sendo justamente este o foco da presente
pesquisa. Se por um lado ele promove a Semana de Arte Moderna, ele j4 tinha 53 anos na
época. Além disso, é um elo fundamental entre os modernistas e um grupo de intelectuais que
compdem uma geragdo anterior a sua, a de seu tio, o jornalista e monarquista Eduardo Prado
(1860-1901). Possui ainda um forte vinculo com o historiador cearense Capistrano de Abreu
(1853-1927), um marco da moderna historiografia brasileira, que ele conhece por intermédio
de Eduardo Prado. Por fim, pode ser visto também como uma figura-ponte entre o ensaismo
da década de 1920 e aquele que terd expressao maior em 1930, em obras como as de Sérgio
Buarque de Holanda (1902- 1987), Gilberto Freyre (1900-1987) e Caio Prado Juanior (1907-
1990). Todos eles, vale lembrar, possuidores de vinculos pessoais e de amizade com Paulo
Prado. Ao enfrentar analiticamente a produgdo de Paulo Prado e o contexto no qual ela foi
gestada, j4 que ambos sdo inseparaveis, acredito ser possivel definir a posi¢do central do autor
no universo intelectual da época, levando a sério suas idéias e formulagdes, que ficam a meio
caminho entre a arte e a ciéncia, a literatura e a historia.

Palavras-chave: Paulo Prado, Capistrano de Abreu, Graca Aranha, Oswald de Andrade,
Mairio de Andrade, Modernismo, Ensaismo da década de 1920, Pensamento Social Brasileiro
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Paulo da Silva Prado (1869-1943) mostra-se um importante mediador entre universos
aparentemente dispares e é exatamente nessa sua posicao no “meio”, entre grupos, tradicoes e
geracdes, que reside o interesse da presente pesquisa. Prado aproxima-se de personagens e
circulos a primeira vista antagdnicos e opostos, como aqueles que integravam o Instituto
Histérico e Geogréfico de Sdo Paulo - fundado em 1894 - e os jovens intelectuais e artistas
ligados a Semana de Arte Moderna de 1922 — como Madrio de Andrade (1893-1945) e
Oswald de Andrade (1890-1954). Uma anélise da personagem, de sua producdo e atuacdo
parece fornecer um acesso privilegiado para compreendermos, de modo mais localizado, uma
cena de transicdo e para pensarmos, de modo mais amplo, as relagdes entre arte e ciéncia,
entre literatura e historia.

Criado no seio de uma tradicional familia paulista ligada a produgdo do café, Paulo
Prado graduou-se na ultima turma do Império, estabelecendo-se logo em seguida em Paris, na
casa do tio, Eduardo Prado (1860-1901). E no interior do circulo de amigos de Eduardo - Eca
de Queirds (1845-1900), Graca Aranha (1868-1931), Afonso Arinos de Melo Franco (1868-
1916), Oliveira Martins (1845-1894), Barao do Rio Branco (1845-1912), Domicio da Gama
(1862-1925), Olavo Bilac (1865-1918), Joaquim Nabuco (1849-1910), entre outros — que
Paulo Prado afirma ter “apura[do] o [seu] patriotismo” (PRADO, P., 1922, p.5).

A inser¢do em distintos circulos e a atuagdo em frentes e ramos muito diversos
marcaram a sua trajetéria. Além de ser um dos principais produtores e exportadores de café
entre fins do século XIX e as primeiras décadas do século XX, Paulo Prado publicou dois
volumes de interpretacdo histérica sobre a formacao da nacdo e do povo brasileiro; adquiriu e
(re)editou documentos inéditos sobre a histéria colonial brasileira; trouxe para Sdo Paulo as
novidades das vanguardas artisticas européias, adquiridas em suas temporadas anuais em
Paris; financiou viagens de artistas e intelectuais modernistas, brasileiros e estrangeiros;
publicou artigos sobre a situacdo politica, financeira, cultural e artistica do incipiente século
XX em importantes periddicos paulistas — como O Estado de S. Paulo, Correio da Manhd,
Correio Paulistano, Jornal do Comércio, O Jornal e Revista do Brasil; participou da
fundag@o e do controle de revistas modernistas — como a Klaxon, Terra Roxa e outras terras e
a Revista Nova; e, por fim, marcou presenca como um dos principais organizadores e
financiadores da Semana de Arte Moderna.

Uma rdpida consideracdo de seu percurso mostra como ele pode ser pensado como um
elo fundamental entre os modernistas de 1922 e um grupo de intelectuais que compdem uma
geracdo anterior a sua, a de seu tio, o historiador monarquista Eduardo Prado. E por
intermédio de Eduardo que Paulo Prado ird conhecer o historiador cearense Capistrano de
Abreu (1853-1927), a quem ele chamara diversas vezes de “Mestre”. Além disso, Prado pode
ser visto ainda como uma figura-ponte entre o ensaismo da década de 1920 e aquele que tera
expressdo maior em 1930, em obras como Raizes do Brasil (1936), de Sérgio Buarque de
Holanda (1902-1987), Casa-Grande e Senzala (1933), de Gilberto Freyre (1900- 1987) e
Evolugdo Politica do Brasil (1933), de Caio Prado Jinior (1907- 1990). Todos esses autores,
vale lembrar, possuiam vinculos pessoais e de amizade com Paulo Prado.

Ao lado de sua intensa atividade como editor, organizador, mecenas e fomentador da
arte moderna, Paulo Prado € autor de dois livros sobre aspectos sociais e culturais do Brasil, a
partir da experiéncia colonial, publicados em momento de maturidade: Paulistica: historia de
Sdo Paulo (1925) e Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira (1928). No entanto,
ainda que freqiientemente mencionado em estudos sobre os anos 1920 e sobre 0 modernismo,
figurando também em correspondéncias e noticias da época, pouco foi escrito sobre ele.

Além de alguns artigos, resenhas e capitulos em livros e verbetes, o que existe em
termos de trabalho sistemdtico sobre Paulo Prado € o livro de Carlos Eduardo Ornelas Berriel,

1215



ey
INTERNATIONAL CONGRESS

CONGRESO INTERNACIONA

Tieté, Tejo, Sena: A obra de Paulo Prado (2000). Este trabalho quer pensar o problema da
“dimensdo de continuidade” que o modernismo comporta, mas que freqiientemente tem sido
negligenciado em favor do “ato de ruptura” que os autores e as criticas praticaram. Para
Berriel:
“Paulo Prado possuia poucas idéias que possam ser consideradas como préprias.
Elas sdo uma espécie de reelaboracdo e adaptagdo das teses de um grupo de
intelectuais com os quais conviveu pessoalmente, € que compunham uma geracio
anterior a sua: mais precisamente a de seu tio, Eduardo Prado. O que estd sendo dito
aqui é que hd uma dimensdo de continuidade no Modernismo, e que essa
continuidade existiu principalmente por intermédio de Paulo Prado” (BERRIEL,
2000, p.10-1).

Paradoxalmente, o primeiro intérprete a se debrucar mais detidamente sobre Paulo
Prado recoloca-o de certo modo em lugar lateral, ao afirmar que “poucas [de suas] idéias
possam ser consideradas proprias”. Se as idéias de Prado nem sempre sdo originais — no limite
nenhuma é - ele aproveita os repertorios disponiveis a partir de uma 6tica e de um lugar
particulares, e € justamente ai que reside o seu interesse. Talvez seja possivel — e mais
interessante - deixar de lado a perspectiva analitica que tende a procurar “continuidades” e/ou
“rupturas” nos autores e idé€ias, buscando enfrentar a atuac@o e producio de Paulo Prado de
outro modo: em fun¢do da andlise e descricdo de grupos e situagdes no interior dos quais o ele
se formou, atuou e produziu ! Com isso, Paulo Prado, o que ele fez e o que escreveu
aparecem como elementos de mediacdo entre universos distintos, o que nos ajuda também a
pensar as ambivaléncias de um periodo marcado por mudangas aceleradas.

Ainda sobre o trabalho de Berriel, nele as teses de Paulo Prado tendem a ser
apresentadas como expressdo particular de um tempo histérico e de uma classe social
especifica: a oligarquia paulista do café nos anos de 1920-30. Nessa linha, o autor conclui
dizendo que Prado utiliza a arte moderna como recurso de prestigio e legitimidade para
manutencdo do status quo. No entanto, me parece que reinserir o pensamento de um autor em
seu contexto intelectual e social — tarefa fundamental - ndo implica presumir que ele e sua
producdo sejam um “reflexo” de circunstincias externas. Se Paulo Prado faz parte da
oligarquia paulista do café, ndo podemos transformar essa constatacdo em instincia de

avaliacdo. E preciso lembrar, como bem adverte Antonio Candido, que:
“O papel social, a situagdo de classe, a dependéncia burocratica, a tonalidade
politica, tudo entra de modo decisivo na constituicio do ato e do texto de um
intelectual. Mas nem por isso vale como critério absoluto para os avaliar. A
avaliacdo é uma segunda etapa, e ndo pode decorrer mecanicamente da primeira”
(CANDIDO, 2002, p.73-4).

Mais uma observacdo sobre a andlise de Berriel. Sua leitura do modernismo no Brasil,
pensado a partir de seus vinculos estreitos com a chamada geracdo de 1870 da literatura
portuguesa, contraria as teses de Antonio Candido, para quem o modernismo entre nds
representou um corte com Portugal; nas palavras do critico, nosso modernismo “desconhece
Portugal, pura e simplesmente: o didlogo perdera o mordente e nédo ia além da conversa de
salao” (CANDIDO, 2002, p.112). A analise de Paulo Prado como um mediador entre
diferentes universos nos permite sair dessa dicotomia entre a “continuidade” defendida por
Berriel e o “corte” de que fala Candido. Paulo Prado é um elo fundamental entre os amigos
portugueses de Eduardo e os modernistas brasileiros de 1922. Nao hd como negar, portanto,
seus lacos com a Franca e com a Paris das vanguardas artisticas, afinal, € na capital francesa
que o jovem Paulo se aproxima dos amigos do tio e € pra 14 que ele retornara freqiientemente
em temporadas anuais.

Se a pesquisa de Berriel € o tinico trabalho sistematico ja realizado sobre Paulo Prado
e, mais especificamente, sobre sua obra, nio podemos deixar de considerar as reedicoes de
Paulistica e Retrato do Brasil, principalmente aquelas organizadas por Carlos Augusto Calil.
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Além de apresentar um minucioso trabalho que coteja e apura as vdrias versodes e edicoes do
texto de Prado, Calil traz indmeras pistas que nos ajudam a situar Paulo Prado em meio as
diferentes tradicdes e geracdes. Publica, em apéndice aos volumes, textos escritos por Prado,
veiculados em jornais e revistas da época, além de cartas, resenhas e artigos sobre ele.
Apresenta também uma cronologia, fortuna critica e bibliografia, acrescidas de breve
biografia sobre o autor. Por fim, completa os livros com notas de rodapé de sua autoria e
antigos prefacios das obras de Prado, além de preparar um texto introdutério para cada uma
das obras.

Vale lembrar que os dois livros de Paulo Prado ficaram afastados das livrarias por um
longo periodo de tempo, mas ainda assim chamaram a aten¢do de Geraldo Ferraz, que
conheceu Prado pessoalmente, e de Carlos Augusto Calil. Ferraz editou, em 1962, a sexta
edicdo de Retrato do Brasil e, dez anos depois, Provincia & Nagdo, livro que retne a terceira
edicdo de Paulistica e a sétima de Retrato do Brasil. Calil, por sua vez, organizou, revisou e
ampliou as duas tltimas edi¢oes dos livros de Prado: a 9* edi¢do de Retrato do Brasil, em
1997, e a 4" edi¢do de Paulistica, em 2004. Ambos introduzem os livros tentando atribuir-lhes
um valor digno de reedicdo e apresentam preocupagdes lteis para uma reflexdo sobre o
tratamento a ser destinado ao autor e sua obra.

Geraldo Ferraz afirma que a importincia dessas reedicOes estaria justamente na
atualidade das hipéteses interpretativas do autor, que permanecerdo sempre validas, e lanca

um desafio:
“Leia-se esse Post-Scriptum [de Retrato do Brasil] e risque-se com um ldpis negro
tudo o que ele denuncia e ndo é mais valido. Se se enfrentar essas piaginas com
sincera objetividade ver-se-4 que nada poderemos riscar, sendo acrescentar
desastrosos pormenores que as modificagdes ndo conseguiram consertar, nos males
que visavam sanar” (FERRAZ, 1962, p.xviii).

Retomando o desafio proposto por Ferraz, Calil chama igualmente a atengdo para “a
contundéncia da critica politica expressa no ‘Post-Scriptum’”, que “exterioriza um
diagnéstico implacdvel das mazelas do pais, cujos tragos principais permanecem vélidos até
hoje” (CALIL, 1997, p.14). Isto quer dizer que ambas as leituras e reedi¢des enfatizam a
relevancia e a atualidade de Paulo Prado, localizadas no “Post-Scriptum” de Retrato do Brasil
(1928). No entanto, lembra Fernando Novais, por ocasido do langcamento da 9" edi¢do de
Retrato do Brasil, Prado marcou o imagindrio brasileiro, mas “paga o tributo de ser — quem
ndo o é? - filho de seu tempo” (NOVAIS, 1997, p.742). Para pensar a atualidade do texto, ndo
€ possivel deixar de lado as circunstincias nas quais ele foi escrito.

Idéias e obras, como sabemos, estdo diretamente relacionadas a processos sociais
concretos e a contextos intelectuais precisos, que este trabalho procurara descrever e analisar.
Ainda que Calil fale da “contundéncia da critica politica” de Paulo Prado, ele afirma que
“surpreendentemente, PP jamais se aproximou de qualquer agremiacgao politica — em especial
do Partido Democrdtico, fundado por seu pai (...). Na verdade, ele ndo possuia e nem teve
veleidades nesse campo” (CALIL, 2004, p.21). De fato, tal afirmacio seria surpreendente. No
entanto, Paulo Prado nao s6 se aproximou do Partido Democritico, como foi um de seus
fundadores, em 1926. Afinal, a politica, explica ele, “é a Unica questdo vital para o pais”
(PRADO, P., 1928, p.207).

Um outro ponto interessante levantado por Ferraz e Calil € que o “Post-Scriptum” de
Retrato do Brasil emana diretamente do preficio de Paulistica. Ferraz, inclusive, chega a
afirmar, na abertura de Provincia & Nag¢do, que € “com um tanto de comovida ung¢do como
paulista e brasileiro” que ele reedita o livro de Prado (FERRAZ, 1972, p.ix). O préprio titulo
da reedicdo ja indica, de saida, a dupla inspiracdo que Afonso Arinos, primo por afinidade de
Prado, via nas duas obras: a preocupacdo regional presente no localismo de Paulistica
(provincia) e sua proje¢do nacional em Retrato do Brasil (nag¢do). A leitura de Paulistica é
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essencial para a compreensao de Retrato do Brasil, porém, conforme ressalta Wilson Martins,
o primeiro livro de Prado “é sempre instintivamente encarado como uma espécie de intruso na
estante pradiana” (MARTINS, W., 1965, p.179), atitude que serd evitada na presente
pesquisa.

Ainda que a leitura de ambos os livros se complementem, Paulo Prado ficou
conhecido como o autor de Retrato do Brasil, obra que teve um grande impacto em sua época.
Amplamente debatido em artigos e resenhas escritos logo apds o lancamento de suas
primeiras edicdes - como aqueles de autoria de Assis Chateaubriand (1928), Afonso Bandeira
de Melo (1928), Candido Mota Filho (1928), Humberto de Campos (1928), René Thiollier
(1928), Tristdo de Athayde (1928), Alcibiades Delamare (1929), Anténio Ledo Veloso
(1929), Chrysantheme (1929), Franco da Rocha (1929), Graga Aranha (1929), Oswald de
Andrade (1929), Perilo Gomes (1929) e Tamandaré (1929) -, Retrato do Brasil possui quatro
tiragens praticamente sucessivas e € considerado um ensaio representativo da década de 1920.
Ja Paulistica, teve uma pequena circulacdo e repercussdo apos o lancamento e, na maioria das
vezes, € deixado de lado pelos seus contemporaneos, o que pode ser visto refletido na critica
atual.

Resenhas como as de Fernando Novais (1997) e Wilson Martins (1965), mencionadas
anteriormente — ao lado do trabalho de Carlos Eduardo Berriel (2000) e das introducdes de
Carlos Augusto Calil (1997; 2004) e Geraldo Ferraz (1962; 1972)-, ajudam a situar o autor no
tempo e no espaco, iluminando as media¢cdes por ele realizadas. Juntos, esses textos auxiliam
na composic¢do de um perfil de Paulo Prado, j4 que ndo existe uma biografia mais detalhada
sobre o autor, além de permitir acesso ao tratamento dispensado pela historiografia para com a
obra de Prado. Sao textos pequenos, mas ndo menores em importancia. Se muitas vezes nos
apresentam pontos recorrentes, apontarei, de modo bem geral, a maneira pela qual a presente
pesquisa lhes € devedora.

Uma parte desses artigos, verbetes, capitulos de livros e resenhas sobre Paulo Prado,
nos quais o autor é geralmente lembrado em um contexto de revisdo historiografica do
periodo, d4 maior atencdo a episddios de sua vida. Escritos, muitas vezes, pelos préprios
amigos do autor, esses textos contam um pouco sobre essa amizade, sobre a época de sua
formacao, a relacdo com o modernismo, a participagdo na exportadora Companhia Prado
Chaves, entre outras coisas. S@o textos como os de José Lins do Rego (1936), Gilberto Freyre
(1943; 1943b), Jodo Fernando de Almeida Prado (1952; 1956; 1969), Sérgio Milliet (1954),
Candido Motta Filho (1954), René Thiollier (1956), Wilson Martins (1962; 1963; 1982),
Mirio Barata (1969) e Blaise Cendrars (1976). Assim como as reedicdes de Carlos Augusto
Calil (1997; 2004), que incluem uma cronologia e uma pequena biografia do autor.

A outra parte dos textos dedicados ao autor, dirige-se mais diretamente a obra de
Paulo Prado, como os de Dante Moreira Leite (1969), Wilson Martins (1965), Alfredo Bosi
(1978), Francisco Iglésias (1978), José Paulo Paes (1988), Alexandre Euldlio (1993), Sérgio
Miceli (1997), Fernando Novais (1997), Margareth Rago (1998), Maria Helena Capelato
(1999), Eliana Dutra (2000), Ronaldo Vainfas (2000), Marco Aurélio Nogueira (2001), John
Norvell (2001), Laura Moutinho (2004), Alejandra Mailhe (2005), Regina Crespo (2005),
Ana Lucia Nemi (2009) e Carlos Augusto Calil (2009). Vale ressaltar que todos esses
comentadores, assim como a critica contemporéanea do autor, se detiveram, principalmente,
em Retrato do Brasil, deixando de lado outras de suas produgdes.

Muitos desses “pequenos” textos apresentam Paulo Prado em termos de “rupturas” ou
“continuidades”; nesse sentido, Berriel ndo estd sozinho na leitura que realiza. Seguindo a
linha de “continuidades”, Eliana Dutra encontra na obra de Prado “sobrevivéncias de um certo
conservadorismo” (DUTRA, 2000, p.223); do mesmo modo, Alejandra Mailhe localiza
“[uma] continuidad ideoldgica con las hipdtesis y presupuestos de la generacion anterior
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[continuidade ideoldgica com as hipdteses e pressupostos de uma geracdo anterior]”
(MAILHE, 2005, p. 36, traducdo minha). J4 para Marco Aurélio Nogueira, Prado “rompe”
com o passado ao proferir palavras “duras, quase incendidrias, [que] traziam consigo
desapontamento € uma postura meio iconoclasta. Vindo de onde vinham, além do mais,
chegavam a chocar” (NOGUEIRA, 2001, p.198).

Paulo Prado € uma figura fora de lugar - que esta e nfo esta -, e isso fica muito claro
nos comentadores de sua obra. Ndo soa tdo estranho, nesse sentido, o fato de Retrato do
Brasil ser caracterizado como uma das obras mais representativas do modernismo brasileiro
da década de 1920 (MARTINS, W., 1965) e, a0 mesmo tempo, ser descrito como um livro
totalmente dissonante da producdo modernista de entdo (LEITE, 1969); ou mesmo o fato de
Prado ser um autor marcado por “influéncias romanticas” (DUTRA, 2000, p.234-5) e, ao
mesmo tempo, ser caracterizado como um ensaista “avant la lettre” (NOVAIS, 1997, p.741).
Prado, de certa forma, € um pouco de tudo isso a0 mesmo tempo.

Se na leitura do Brasil realizada por Paulo Prado € possivel encontrar “sobrevivéncias
de um certo conservadorismo” devido, por exemplo, ao alinhamento do autor com as idéias de
Graca Aranha (DUTRA, 2000, p.223); ndo € possivel deixar de lado o fato de Graca Aranha
ter sido participante ativo da Semana de Arte Moderna. O “grupo modernista”, conforme
mostra Arnoni Prado (1983), compreende diferentes tendéncias, ndo sé do ponto de vista
estético, mas também do ponto de vista ideoldgico. Assim, a consideracdo da obra e do
percurso de Paulo Prado parece extremamente proficua, entre outras coisas, para a construcao
de um quadro mais complexo e matizado do nosso modernismo, tarefa ja iniciada por alguns
analistas, como Tadeu Chiarelli (1995) e Sérgio Miceli (2003).

Situar Paulo Prado no tempo e no espaco possibilita uma melhor compreensao dos
problemas daquela época e talvez permita também reavaliar idéias hoje cristalizadas no nosso
imagindrio social. Nesse sentido, analistas como Margareth Rago (1998), John Norvell (2001)
e Laura Moutinho (2004), olham para Paulo Prado, e para outros autores classicos da
historiografia brasileira, pensando justamente em questdes contemporaneas, principalmente
aquelas relativas a miscigenagdo. Isso revela a centralidade conferida a sexualidade no
discurso de intelectuais voltados para a interpretacdo do Brasil.

Margareth Rago, por exemplo, retorna ao Retrato do Brasil de Paulo Prado para
sugerir que certas “herancas” relacionadas ao lugar central da sexualidade na construgcao da
identidade nacional devem ser abandonas ou reformuladas por definirem “uma identidade
nacional muito negativa, pesada heranca que os brasileiros acabam por carregar” (RAGO,
1998, p.178). John Norvell, por sua vez, revisita a mesma obra em uma tentativa de
compreender e discutir aquilo que ele considera ser uma contradicdo no modo como o termo
“raga” € usado nas narrativas da classe média da zona sul carioca por ele estudadas 2 J4 Laura
Moutinho, seguindo uma linha similar de trabalho, volta a Retrato do Brasil para analisar
diferentes representacdes dos afetos e do sexo “inter-racial”’, buscando compreender a
preeminéncia atribuida ao par homem “branco”/mulher “negra” ou “mestica” em nosso
processo civilizador. Tais analistas, no entanto, estdo menos preocupados com Paulo Prado do
que com o tema da sexualidade.

Ao enfrentar analiticamente a producido de Paulo Prado e o contexto no qual ela foi
gestada, ja que ambos sdo insepardveis, acredito ser possivel definir a posi¢ao central do autor
no universo intelectual da época, levando a sério suas idéias e formula¢cdes. Nao se trata de
julgar o autor e sua obra, mas prestar atencdo ao que eles t€m a nos dizer, resgatando
interlocugdes e parcerias, restaurando sistemas de relagdes pessoais e intelectuais (PEIXOTO,
2000). As diversas facetas de Prado, que se revelam também nas diferentes articulacdes de
sua obra, nos permitem, no limite, dizer quem é Paulo Prado.
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Este trabalho se insere em um campo multidisciplinar de pesquisa, dialogando com a
histéria da literatura e do modernismo literdrio, a histéria politica e econdmica da Primeira
Republica, a arquitetura e a histéria da historiografia brasileira. Para realiza-lo, mobilizei
materiais os mais variados na tentativa de recuperar uma personagem que estd sempre fora do
“centro”: além dos escritos de Paulo Prado, correspondéncias, prefacios, editoriais, biografias
e autobiografias, depoimentos, cronicas literdrias e jornalisticas da época. Inimeros foram
também os meus informantes: Capistrano de Abreu, Eduardo Prado, Antonio Prado, Blaise
Cendrars, Méario de Andrade, Oswald de Andrade, Graca Aranha, entre muitos outros. Foi
necessdria, portanto, uma grande mobilizacdo. Para compreender Paulo Prado, tive que sair
dele para depois voltar a ele °.

Procurei consultar as obras que compuseram a biblioteca de Paulo Prado, ja que ela foi
doada por seu filho a Biblioteca Municipal de Sdo Paulo, logo apds sua morte, em 1943.
Porém, a Biblioteca Municipal de Sdo Paulo foi fechada ao publico para reformas em 2007,
logo apds o inicio desta pesquisa, e permaneceu fechada durante todo este trabalho. A partir
do catdlogo dessas obras que pertenceram a Paulo Prado, procurei entdo consultar outras
colecdes e acervos, principalmente os da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
(FFLCH) e os do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) da Universidade de Sao Paulo (USP).

Também procurei consultar o arquivo pessoal de Paulo Prado, que estava em posse de
seu neto. No entanto, pouco antes de iniciar esta pesquisa, seu neto faleceu e, em meio a
disputas familiares, ndo foi possivel localizar o arquivo. Mas isso ndo me impediu de buscar
pistas sobre o autor em outros arquivos, como os de Mdrio de Andrade, no IEB, e o de
Washington Luis, no Arquivo do Estado de Sao Paulo (AESP), nos quais encontrei
correspondéncias inéditas trocadas entre esses autores e Paulo Prado. No caso das cartas
trocadas entre Washington Luis e Paulo Prado, € possivel encontrar um material fundamental
para a compreensdo de uma faceta de Paulo Prado que € muito pouco comentada: sua faceta
politica.

Desse modo, ainda que comprometido com a andlise pormenorizada do perfil do
personagem e de sua variada atuacdo e producdo, este trabalho pretende sair da trilha de um
modelo “vida e obra”, buscando recuperar a figura complexa de Paulo Prado de outras
maneiras *. Em primeiro lugar, a partir daquilo que denominei de “perfil prismatico” do autor,
desenho suas personas, tentando acompanhar as projecdes simultineas de imagens e auto-
imagens do autor. Além disso, procuro pensar a obra em seus lugares de producio especificos
e no interior das redes de relagdes que Prado estabelece ao longo da vida: por exemplo, com
Capistrano de Abreu, Graga Aranha, Mdrio e Oswald de Andrade. Assim, ao final do percurso
€ possivel entrever um modo de escrever a histdria e de pensar o pais no intervalo entre a arte
e a ciéncia, a literatura e a historia.
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