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Campo Grande, MS, e a Feira Livre Central: relato sobre patriménio e memoéria
Lenita Maria Rodrigues Calado

Resumo: A Feira Livre Central de Campo Grande, MS, que acontecia nas ruas no periodo de
1925 a 2004, esta ligada ao processo de “patrimoniza¢do” de alguns momentos do cotidiano
da cidade contemporanea. A Feira existe nas memorias dos habitantes, e tem sua continuidade
promovida na Feira Central que foi construida pela Prefeitura, mantendo alguns feirantes e
fixando-a préxima a antiga Estacdo Ferrovidria, elaborando uma relagdo de tempo e espaco,
prépria da modernidade. A pesquisa procura entender a relacio do poder publico e da
populacdo, com a valorizacdo de novos patrimdnios e, como a adaptacdo, desses patrimonios
a novos usos, pode camuflar a destrui¢do autorizada. Assim como, a modernidade inclui
permanéncia e preservacio e, a0 mesmo tempo, inovagdo e destruicdo. As entrevistas com os
moradores mostram essas mudancas, efetuadas na cidade, e presentes nas memorias. A
entrevista analisada nesse texto é de uma feirante, Maria laeko, que trabalha hd 42 anos na
feira. Observa-se como ela se sente frente a “patrimonizacdo” de seu espaco de trabalho, e
como isso influencia suas praticas cotidianas. A exploracdo de fonte oral € interdisciplinar,
sendo assim, faz-se necessirio um contraponto entre os anseios particulares e as
consideracdes coletivas da moradora entrevistada, sempre focalizando sua relagdo com a
cidade e suas ideias de conservacdo do patriménio como meio de “modernizagdo” pretendida
por todos. A materialidade exerce coercdo, como fator de selecdo, entre a necessidade do
individuo e seus desejos de coletividade. Maria laeko, conhecida como Maria Batatinha, vai
desenrolando seu relato a partir de sua vivéncia cotidiana, assim demonstrando sua “visdo de
mundo” e demonstrando seu imagindrio citadino, também, vislumbrando o futuro que pode
ser pretendido pela tessitura da cidade. Como a modernidade, destréi para construir, a
percepcdo dos habitantes, com relagdo aos patrimonios da cidade, sejam eles materiais ou
imateriais, vai sendo alterada com o passar do tempo, abrindo fragilidades na elaboragdo dos
conceitos sobre passado, nas consideracdes sobre o presente, e nas configuracdes de futuro.
Concluindo que a histéria na cidade é dindmica, consequentemente, a “patrimonizagdo” deve
ser revisitada sempre que os problemas sejam elencados. As pessoas devem ser convidadas a
participar das resolugdes sobre o que estd em suas memodrias, € o que serd considerado
patriménio de todos, pritica que ndo ocorreu no caso da experi€éncia com a Feira Livre
Central.
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Este texto é o resultado das reflexdes sobre algumas entrevistas realizadas na pesquisa
sobre a cidade de Campo Grande, tendo como objeto especifico a Feira Livre Central.

A Feira Livre Central era um evento que teve seu inicio em 1925, passou por varias
mudancas e estabeleceu-se em 1964 entre as ruas Abrado Jilio Rahe e Padre Joao Crippa.
Mudando em 2004 para um lugar previamente construido para fix4-la como ponto turistico e
cultural da cidade.

Estive com vérios feirantes realizando entrevistas para a pesquisa que visa analisar as
transformagdes ocorridas na cidade, tendo como viés a existéncia da Feira. Porém, neste texto,
pretendo refletir sobre a entrevista de uma feirante de 64 anos, que trabalha na Feira ha 42
anos. Ela se chama Maria laeko, apelidada de Maria Batatinha, tem uma barraca onde vende
verduras e legumes. Logo de inicio nossa conversa se mostrou diferente das outras entrevistas.
Maria € uma pessoa bastante agitada e s6 resolveu me conceder a entrevista se eu ficasse na
barraca enquanto ela trabalhava. No principio, me perguntou se eu ia pagar pra ela falar,
depois me questionou, por varias vezes, porque eu estava fazendo essa pesquisa.

Nas entrevistas que falam da Feira Livre Central de Campo Grande, MS, e posso
observar que as linguagens sdo diferentes, mas é na alteridade que encontro a relacdo da Feira
com a cidade. E pelo que me dizem as pessoas, que vejo a cidade através da Feira num dado
momento das vivéncias desses habitantes. E nesta andlise que se situa a memdria, como
elemento de historicidade, no caminho de permanéncia a que a histéria se propde em sua
escrita (Pesavento, 2004).

A permanéncia da Feira na memdria dos habitantes da cidade inclui dindmicas de
pertencimento, as visitas feitas a Feira em momentos da vida dessas pessoas sdo fatores que
ligam o espago na constru¢io do pertencimento, com um sentido reforcador de se fazer parte
do coletivo representado pelo urbano.

A cidade € um campo em movimento, suas linguagens mudam com o cotidiano, assim
como o uso dos espagos interiores aos limites urbanos mudam com o tempo. O que foi usado
de uma forma no passado pode passar a ser utilizado de outra forma no presente, ndo
renegando, nem apagando os outros usos, mas memorizando-os e cristalizando-os em
memorias. Entdo, ouvimos moradores que nos contam memorias de uma cidade construida
em suas vivéncias.

Na mais simples conversa revelam-se impressdes € pensamentos sobre as praticas
cotidianas, referéncias sdo feitas pelo modo em que a linguagem ¢ transmitida e o que é
falado. O cotidiano imprime o lugar no habitante; mesmo ndo estando na cidade em que
vivemos, a cidade estd em nds. Ou seja, a linguagem € constituinte do lugar e do habitante,
flui como elo, perpassa por lugares intimos e aflora em dizeres e fazeres.

A histéria cultural exprime a relacdo do tempo nas linguagens. O conceito de “visdo
de mundo”, formulado por Lukacs, como conjunto de aspiragées, de sentimentos e de idéias
que retine os membros de um mesmo grupo (de uma classe social, na maioria das vezes) e os
opoe aos outros grupos (Apud Chartier, 1990, p. 47), pode esclarecer os sentimentos
presentes nas relacdes de patrimonizagao.

A “visdo de mundo” € formada por um apreender “aquilo que ndo sou” antes da
afirmacdo “do que sou”. A oposi¢do e a negagdo tornam a afirmacio aparente. Quando a
populacdo de uma cidade informa seus conceitos, transmite valores, estd antes negando do
que afirmando. Se a visdo de mundo ao qual pertenco me ampara, posso afirmar o que
represento € o que pratico, exemplificando: identifico-me a partir de um pertencimento, sou
campo-grandense porque o conjunto de aspiragdes, sentimentos e idéias ao qual me incluo,
ndo € o conjunto dos paulistanos, ou dos porto-alegrenses. Portanto, ao pertencer a um lugar,
esse lugar também me pertence. Expresso essa ligacdo nas minhas comunicacdes individuais e
coletivas: na fala, na imprensa, nas artes, nos trabalhos, nos caminhos, nos passeios, no
consumo, na alimentacao e etc.
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Maria Iaeko, a “Batatinha”, expressou sua agitacdo de vendedora e ao mesmo tempo

suas preocupacdes em sobreviver. Sobre a Feira que se realizava nas ruas comecou dizendo:
A outra feira era muito boa demais, pena que ndo existe mais, nunca mais vai
voltar... Ld era bom, ld era sensacional.’

A énfase dada ao tempo transcorrido, ao que j4 passou implica na relagdo de tempo. O
tempo associado ao trabalho como agregador de valor. O que Maria diz ndo ter mais, que
ficou no passado, apesar de recente jd transmite valor para que ela crie uma comparacdo com
o parametro do que tem no momento presente.

A relacdo com os outros habitantes e que sdo seus clientes, ela também faz com
relacdo a existéncia de um momento anterior, quando a Feira ainda estava nas ruas, e ndo no

espaco regulamentado da prefeitura:
Aqui, ninguém gosta daqui ndo. Todo mundo fala que ld era melhor.

Perguntada sobre se a Feira constitui um patriménio da cidade, ela respondeu:

E, é um patrimoénio da cidade. Eu preferia que a outra fosse considerada patriménio
porque a outra era boa demais. Ld entrava dinheiro, aqui ndo entra. Aqui nos tamo
quebrado. Acabar ndo vai, sendo pra onde que eu vou, quer me matar? (risos) A
gente paga caro pra ficar aqui, tem que continuar.

A preocupagdo da Maria € com seu meio de vida, seu sustento como feirante e a
continuidade que esse trabalho pode ter. O que move a feirante é o capital que ela consegue
no seu trabalho, mas ao mesmo tempo ela tenta ligar esse capital ao fato de trabalhar em uma
Feira que seja reconhecida como patriménio do municipio. Sua memoria lhe d4d a saudade
como o sentimento ligado ao passado “glorioso” e também lhe traz revolta na falta de opcao
que existe no fato de que a Feira j4 foi transformada.

Nesse momento a conversa ficou tensa, porque a entrevistada se referia a Associagio
da Feira Central Turistica, dizendo que a Associacdo ndo resolve os problemas que os
feirantes possam ter. Principalmente que a Associagdo, ligada a Prefeitura, nio melhora as
condicdes de trabalho, e conseqiientemente o rendimento dos vendedores. Maria se calou.
Perguntou novamente porque eu estava fazendo aquelas perguntas. Depois de nova
explicacdo, ela voltou a trabalhar. Respondeu mais algumas questdes, mas seu semblante
mostrava apreensdo. Eu terminei a entrevista, pedi sua autorizacdo e me despedi. Depois de
duas semanas voltamos a conversar, € ela restabeleceu a confianca na pesquisadora.

As entrevistas, como um conjunto, demonstram periodos da vida da entrevistada: Ela
passou sua juventude sob as rédeas da ditadura militar no Brasil, toda a sua vida de
trabalhadora foi na Feira, no presente ela segue as normas do mercado consumidor, para sua
sobrevivéncia no lugar que sempre ocupou. Maria, como todos os feirantes, paga um
condominio para continuar na Feira, participa dos eventos culturais que a Associagdo faz, e
tem medo da faléncia, ou de que a Prefeitura ou a Associacdo retire seu “ganha-pao”.

A triade temporal — passado, presente e futuro — se encontra no espago construido pelo
imagindrio, passando a ser histdria (se no passado), tentativa de identidade (se no presente) e
realizacdo de felicidade (se no futuro).

Maffesoli cita um “enraizamento dindmico”: pertence-se inteiramente a um lugar
dado, mas nunca de uma maneira definitiva (p.271). Caracteristica da cidade contemporanea
€ adaptar o que € visto nos caminhos pelos ambientes fisicos ao que € construido pelo
imagindrio, simbolicamente. Sempre em relagdo com outros, o imagindrio de uma cidade nao

se estabelece singularmente, o espago € vivido com outros.
[...] permite levar em conta a importancia da carga emotiva ligada ao que chamo de
estar-junto sem fung@o: perambular num grande magazine, assistir uma partida de
rugby ou de sumo, flanar sem objetivo preciso nas ruas comerciais (mesmo se hd a
“legitimagdo” dessa ou daquela compra), beber e conversar em grupo na saida do
trabalho. Tudo isso tem uma funcio de “religacdo” inegavel (Maffesoli, 1996,
p.277).
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As préticas que Maffesoli cita podem ser ampliadas pelo flanar entre as barracas da
Feira. O importante é notar como a cidade é sensivel, e os lugares — como a Feira descrita
pelos jornais e pelos entrevistados — sdo constitutivos da teatralidade cotidiana, fazendo da
cidade um organismo vivo. Ou uma materialidade dotada de vida (p.278).

Dessa materialidade é que se importa o imagindrio. O que Certeau (1995) desenvolveu

sobre o espaco e os lugares, Maffesoli desenvolveu sobre as cidades:

Uma sociedade sé pode perdurar se tem um forte sentimento de si mesma. Ha
momentos em que esse sentimento elabora-se fazendo a histéria, olhando o futuro,
em suma, fazendo projetos. H4 outros em que é o espago que garantird esse papel. O
espaco vivido em comum, o espaco onde circulam as emogdes, os afetos e os
simbolos, o espaco onde se inscreve a memoria coletiva, o espago, enfim,
permitindo a identificagdo. Assim, participando com outros da totalidade do
ambiente, torno-me uma coisa entre as coisas, um objeto subjetivo. Ou seja, volens
nolens, eu coexisto num conjunto onde tudo adere fortemente; eu coexisto, é claro,
com os outros que me constituem pelo que sou, mas coexisto também com essa
multiplicidade de objetos, sem os quais a existéncia contempordnea nao € mais
concebivel. Tudo isso ndo deixa de induzir a uma forma de solidariedade especifica:
ndo € mais o desenvolvimento histérico que se modela o ethos pds-moderno, mas na
natureza reapropriada, no espaco partilhado, na participagdo coletiva do mundo dos
objetos (Maffesoli, 1996, p.279).

Em suma, a cidade, seus projetos, seu imagindrio, transforma espagos, como o da
Feira, para fazer uma reapropriagao, o espago como cristaliza¢do do tempo.

Analisando o patriménio como categoria inserida no cotidiano da populagio,
importante para a realizacdo de um “enraizamento dindmico”, observa-se o senso comum,;
mas, observando a relacdo expressa pelas falas com o patrimdnio, hd de se compreender a
conceito de “pertenca” (Certeau, 1996).

O discurso sobre os patrimdnios culturais divide-se em duas vertentes: a
monumentalidade e o cotidiano. O discurso da monumentalidade refere-se ao conjunto de
bens que representam, precisamente, a “tradi¢do”, vinculando os brasileiros de ontem aos de
hoje. O enaltecimento do passado e a formacao do Estado Nacional vao designar quais os
bens a serem preservados. Quando se narra o patriménio no registro do cotidiano, essas
relacoes se invertem. Ndo é mais o passado que é hierarquicamente valorizado, e sim o
presente (Gongalves, 2002, p.118). Assim sendo, no registro do cotidiano, o ponto de
referéncia sdo as experiéncias pessoais e coletivas dos diversos grupos sociais em suas vidas
cotidianas.

Maria Iaeko tinha 65 anos de idade em 2009, e contava 43 anos trabalhando como
feirante; quando ela se referiu ao desaparecimento da Feira, fez uma correlagdo com a sua
propria existéncia. A Feira enquanto patrimdnio ndo poderia acabar, assim como a sua
existéncia como pessoa estava, intimamente ligada, ao seu trabalho como feirante. Maria nio
se viu desligada de seu trabalho, na Feira, ela ndo se distanciou de seu oficio, a Feira e ela
formavam uma unidade de vida e de trabalho. A fala de Maria refletiu o patrimdnio como
“tradi¢do”, ligado as estruturas familiares e econdmicas. Seu trabalho, seu sustento e sua
familia estariam permeados pela Feira, tal como patrimdnio. Maria laecko expressa o
“pertencimento” como forma de prolongar sua vida. Desconstruindo sua fala, nota-se que: o
patrimdnio ndo acaba e, quando eu morro, ele acaba sé para mim. HiA um processo de

reconhecimento do patrimdnio ndo s6 como individual, mas também como um bem coletivo.
[...] Em primeiro lugar, que a fonte de um patrimdnio simbdlico nio estd somente
naquilo que os sujeitos receberam e entendem como préprio (através da cultura
vivida, familiar, étnica ou social) e sim naquilo que transformardo em material
conhecido através de um processo que implica, na mesma apropriagdo, uma
dificuldade e um distanciamento (Sarlo, 1997, p.115).
No caso da Feira, mesmo na apropriacido do evento, a relacdo faz-se pelo trabalho, do

ponto de vista do feirante e, no distanciamento de visitante, no ponto de vista do morador da
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cidade. O patrimdnio inventa-se na transformacio do que se recebe, historicamente, e naquilo

que se torna conhecido e reconhecido como valor simbdlico da sociedade.
Afinal, os seres humanos usam seus simbolos, sobretudo para agir, € ndo somente
para se comunicar. O patrimdnio é usado ndo apenas para simbolizar, representar ou
comunicar: é bom para agir. Essa categoria faz a mediacdo sensivel entre seres
humanos e divindades, entre mortos e vivos, entre passado e presente, entre o céu e a
terra e entre outras oposi¢des. Nao existe apenas para representar idéias e valores
abstratos e para ser contemplado. O patrimdnio, de certo modo, constréi, forma as
pessoas (Gongalves, 2003, p. 27).

Por vezes, o patrimoénio salta nas falas dos habitantes da cidade e, por fazer essa
construcdo, interfere nas vivéncias, estabelecido no coletivo; mas dirigido ao individual, faz a
mediacao entre o ptiblico e o privado.

A sociedade moderna estabeleceu limites entre o publico e o privado, fechando os
espacos, as casas, formando regras para os espacos publicos, normas sociais de convivéncia
que aconteciam no cotidiano. Os espacos publicos ficaram, entdo, expostos a normas e a
conceitos do bom convivio, entre os individuos da sociedade. Alguns autores definiram,
posteriormente, como “sociedade do espetidculo” o que resultou do processo de instalacdo do
privado e do publico.

A “sociedade do espetaculo” prevé a demonstragdo das representagdes. O mundo
imaginado que se realiza para a satisfaciio dos sujeitos, torna os espacos vistos e ndo sentidos
(Gastal, 2006). Numa sociedade da “visibilidade”, os patrimdnios estdo, cada vez mais,
valorizados na sua plasticidade. Sendo assim,

[...] a circularidade cada vez mais veloz da imagem-objeto, a profusdo de maquinas
de visdo e o “lugar do olhar passar” inaugurado pela figura herdica do fldneur e seu
olhar técnico e circulante ndo s6 exemplificam a relagdo dos corpos capturando a
realidade, como também mostram como as grandes cidades se caracterizam por uma
visdo que lhes € especifica, moderna (Ribeiro, 2008, p. 63).

Assim, em nome da constru¢do de patriménios, do turismo e do entretenimento, a
Feira e Campo Grande sofreram intervencdes que modificaram suas formas e contetddos. Sao
lugares apreciados, nos quais a sociedade busca oferecer um novo valor, transformando sua
funcionalidade com vistas a atender ao publico, quando os interesses em jogo sdo
essencialmente politicos (Santos, 2002).

A persisténcia no trabalho, e a valorizacdo do espaco da Feira como patrimdnio,
concretizaram a aceitacdo das mudancas que foram planejadas e efetivadas. Os relatos
exprimem aceitacdo, ou resisténcia velada. Mas as pequenas negociacdes individuais e
coletivas realizam para os feirantes a expansao do poder sobre seus préprios destinos.

A Feira ganhou visibilidade nos projetos urbanisticos e nos roteiros turisticos;
efetivamente, consolidou-se como patrimonio, reinventada pela tradicdo e exposta como
souvenir. Mas, assim como o turismo, a patrimonizagdo produz contornos indesejaveis. A
Feira ndo é um patrimonio tombado ou registrado em livros do IPHAN, ou seja, ela € apenas
“considerada” patrimonio. Apenas se mantém dos esforcos dos trabalhadores e dos assiduos
frequentadores.

A reacgdo da populagdo varia de acordo com os lugares sociais, buscando, sempre, uma
ascensdo na escala social. Uma pessoa simples, como Maria laeko, busca entender que o
melhor para a elite, também, pode ser “o melhor para si mesma”, ainda que, em alguns
momentos, sinta a dificuldade econdmica que uma Feira “turistica” lhe acarreta.

Maria comparou o movimento da Feira da rua e o da Feira atual, quando disse: aqui
pra mim é ruim, eu tirava quatro mil (R$ 4.000,00) numa Feira, agora num faco mil
(R$1.000,00), considerando como “uma Feira” o tempo de uma semana de trabalho, ou seja,
quarta-feira e sdbado. Nota-se o bindmio individual/coletivo na relacdo feita entre o que é
bom para a cidade, relativo ao patrimoénio e ao turismo, € o que é importante para Maria no
quesito trabalho e sobrevivéncia.
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Quanto o grupo de trabalhadores feirantes, € significativo considerar como se
configurou a experiéncia de efetivacio da feira como instrumento que possibilitou
os individuos viver e permanecer na cidade. O fato de a feira ter se efetivado com a
interferéncia dos poderes publicos, quando estava em jogo assegurar o
abastecimento da cidade, com expectativas de notoriedade da (sic), parece ter
repercutido entre os feirantes sob outra dtica, ou seja, como concessdo de direito ao
trabalho (Lopes, 2004, p. 155).

Mas se a opcdo € continuar ou “morrer”, a reacdo cotidiana pende para a adaptacio;
assim, Maria e outros feirantes passaram a trabalhar em outras feiras da cidade. O outro lado
da reacdo pode ser a frequéncia das pessoas, na Feira Central e nas outras feiras. Apesar de
estarem flanando por entre as barracas e restaurantes “turisticos” da Feira Central, também
estdo comprando sua alimentacdo cotidiana, nas pequenas feiras dos bairros.

A Feira Central exclui o popular e fortalece que ele se apresente nas periferias, num
movimento previsto pelos planos urbanisticos de retirar o povo da regido central da cidade.
Esse mesmo povo que constréi a cidade € visto como o refugo da sociedade.

O carregador, o guardador de carros, o sanfoneiro, o hippie, o deficiente fisico, sdo
exemplos de pessoas que foram afastadas da Feira. Os guardadores de carros, ou “flanelinhas”
foram registrados como trabalhadores ligados a Feira, receberam uniformes e sdo em niimero
definido pela Prefeitura. O hippie, ou artesdo ndo pode mostrar seu trabalho no espaco da
Feira. E os frequentadores de bairros afastados ndo se animam em estar na Feira toda semana,
pensam em ir a Feira como vao ao shopping.

Quando estava nas ruas (1925-2004), a Feira também era um lugar que mostrava o
nivel de seguranca da cidade. Maria lacko comentou que aconteciam pequenos furtos, mas
que ndo havia grandes tumultos ou brigas. Ainda, disse que os vizinhos da drea da Feira
reclamavam dos roubos em carros que ficavam nas ruas, no entorno da Feira e, também, do
barulho das pessoas que iam a Feira até de madrugada.

Atualmente, a Feira Central mostra a seguranga que o lugar controlado, sem o pobre,
sem o feio e sem o doente, € capaz de agradar ao visitante. Juntamente com esses atores
sociais, foram eliminadas da cidade parcelas da subjetividade da histéria da cidade. Apenas o
ideal do cendrio fica a vista. Nao se podem acessar os problemas da vivéncia social, o pobre,
o feio, o doente, ou seja, os excluidos nido fazem parte do fazer histérico. As cidades
modernas encontram-se inversamente despidas de memdrias ndo represadas pela razdo; seus
mitos de fundacdo constituem elaboracdes historicas (Bresciani, 2002, p.32).

A violéncia, assim como a defesa dos bons costumes, sempre foram preocupacdes das
classes dominantes. Na Feira, tanto na rua como na Esplanada, o problema sempre foi manter
a paz. No espago publico, o controle foi feito por policiamento ou por meio de grades, ou seja,
algumas vezes, aparentemente; outras, pandpticamente, pela Associagdo da Feira Central e
Turistica de Campo Grande.

Observando o comeco do século XX, o Cddigo de Postura de 1905 de Campo Grande,
as mudancas em Paris elaboradas por Haussmann, as transformacdes do Rio de Janeiro, a
metropolizacdo de Sdo Paulo, pode-se dizer que as transformacdes das cidades modernas nao
cessaram e que continuam na mesma dire¢cdo em que foram langadas. A Feira Livre Central
acompanha esse movimento, sendo parte resisténcia, parte negociacfo e parte sobrevivéncia.

Fontes:

ENTREVISTA Maria laeko, [Batatinha]. Feirante. 65 anos. (meio digital) Producao: Lenita
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