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A Insercao da Mediac¢io Cultural como Pratica Docente: o Cinema como
Possibilidade de Aprendizado
Fernando Rossi

Resumo: Este trabalho tem como objetivo reunir conceitos tedricos que nos permitam pensar
uma possibilidade de pratica educativa para o ensino de Histéria. Através do trabalho de
David Ausubel sobre a aprendizagem significativa da mente humana, as relagcdes entre o
pensamento e a linguagem de Vygotsky e de pesquisadores de diversos paises sobre o ensino
de Historia, como Lana Mara Siman, Peter Lee e Isabel Barca, podemos refletir sobre uma
forma ndo tradicional de ensino que possibilite a construcdo de um novo tipo de
conhecimento dentro da cultura escolar.

Para esta proposta o cinema se apresenta como uma opg¢do proficua, pois, por ser uma
linguagem presente no cotidiano dos estudantes e abordar tematicas referentes a disciplina de
Histdria cria a possibilidade de estabelecimento de uma situagdo de troca de conhecimentos
de forma dialdgica entre professor, aluno e enredo cinematografico. A nossa inten¢do € propor
uma abordagem diferenciada da prética ja estabelecida na sala de aula em que a experi€ncia
individual toma lugar de destaque no processo de aprendizado dos alunos, pois, € justamente
ela que envolve as relagdes humanas dentro de uma sociedade e € capaz de trazer a Historia
de “passado morto” para a condi¢do de relacionamento com o cotidiano dos estudantes. Para
Jorn Riisen a existéncia de vérias formas de consciéncia histérica possibilita o professor a
compreender e planejar sua a¢do mediadora a fim de desenvolver nos alunos um tipo de
consciéncia que priorize o raciocinio histérico e que compreenda o multiplo, a interacdo entre
passado e presente e 0s beneficios dessa reflexao para a organizacao da vida.

A critica documental fornece ao professor a possibilidade de exercitar junto aos alunos a
compreensdo da construcdo do discurso historico e o confrontamento entre multiplas visdes.
Percebemos que alguns filmes abordam temas que podem ser aproveitados pelo professor e
através do confronto entre estes discursos presentes nos filmes e outras fontes tais como
noticias jornalisticas ou documentos oficiais € possivel que, além da introdugédo do estudante
dentro do campo de atuacdo do historiador, que eles percebam como se ddo as relacdes sociais
e de poder que permeiam a sociedade ndo s6 passada como contemporanea a eles com suas
construcdes e conflitos sobre eventos ocorridos.

Percebemos que o campo de ensino de Histéria tem grande possibilidade de expansdo quando
unimos diversos pensamentos das ci€ncias humanas e integramos as novas investigacdes
historiograficas dentro da sala de aula, dando a possibilidade de desenvolver um campo de
certo modo autbnomo, mas que mantém o rigor metodoldgico que as ciéncias de referéncia da
academia t€m discutido e desenvolvido. A nossa preocupacdo neste trabalho € investigar
outras possibilidades de acdo do professor dentro da sala de aula de modo a dialogar com
novas demandas que a sociedade contemporinea tem imposto a escola. Para este fim, faz-se
necessario que o docente se cerque de um embasamento tedrico que lhe dé€ a possibilidade de
refletir e planejar acdes que em um segundo momento se tornem praticas e passiveis de serem
avaliadas quando a sua aplicabilidade.

Palavras-chave: histéria e ensino; ferramenta mediadora; cinema.
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No final da década de 1970 e inicio de 1980 surgiram, no Brasil, diversas discussdes a
respeito do ensino de Histéria. Inspirados pelo inicio da redemocratizacdo politica,
professores de todos os niveis de ensino se uniram em um movimento de revalorizacdo das
ciéncias humanas, reivindicando a volta das disciplinas escolares que foram suprimidas pela
disciplina de Estudos Sociais durante o periodo ditatorial. O surgimento de propostas,
algumas bem polémicas, como as de Minas Gerais e de Sdo Paulo, tiveram como objetivo
repensar a instituicdo escolar na sua funcdo enquanto formadora de cidaddos e na prépria
democratizagdo dos processos de ensino e aprendizagem, em especial de histéria. Este novo
tipo de ensino de histéria tentou propor uma pratica docente que propiciasse a indagacdo do
passado e a sua relacdo com o presente de forma que ensino se constituisse em uma pratica
legitimamente social.

A despeito das oposicdes e retrocessos sofridos por estas propostas educacionais,
uma nova concep¢do de ensino e aprendizagem tem sido investigada por cada vez mais
pesquisadores preocupados em refletir sobre como se realizam estes processos dentro da sala
de aula e de que forma as praticas docentes podem contribuir para potencializar um
aprendizado histérico de cunho social, voltado para a cidadania e democracia. Hoje existe a
preocupacdo de que este ensino possua sintonia com o0s conhecimentos desenvolvidos no
ambiente académico, mas que principalmente mantenha as caracteristicas proprias do seu
ambiente de producdo e que responda as necessidades que hoje sdo atribuidas ao meio escolar.

Pensando a pratica escolar no século XXI: mudancas no processo de ensino e
aprendizagem do ensino de Historia.

Nossa reflexdo parte do pressuposto de que atualmente a instituicdo escolar vive um
conflito entre uma pritica majoritariamente tradicional' e uma realidade escolar nova,
multipla e complexa. Quando pensamos na possibilidade do professor auxiliar o aluno a
produzir conhecimento no ambito escolar, precisamos refletir sobre o tipo de conhecimento e
quais as suas caracteristicas que o fazem ser desejavel para o processo de aprendizagem. O
ensino de Histéria tradicional tem por caracteristica principal a reproducido de conteidos e
saberes produzidos na esfera académica. Através de um processo de “transposi¢do didética”,
ou seja, “de ‘vulgarizacdo’ do conhecimento produzido por um grupo de cientistas”
(BITTENCOURT, 2004, p. 36), quer pelo professor ou pelo livro didatico, tem por objetivo a
absorcdo pelo aluno. Opondo-se a este tipo de ensino e pratica didatica, pensamos em uma
nova abordagem do docente que supere o ensino dito tradicional e dé a possibilidade de
criacdo ao invés de reproducdo do conhecimento. A ideia de criagdo de conhecimento dentro
da sala de aula nos traz o conceito de saber escolar como uma necessidade para o
entendimento desta ag¢do. Para Ivor Goodson e André Chervel, “a disciplina escolar ndo se
constitui pela simples ‘transposicao didédtica’ do saber erudito, mas, antes, por intermédio de
uma teia de outros conhecimentos, havendo diferencas mais complexas entre as duas formas
de conhecimento, o cientifico e o escolar” (ibidem, p. 37), proporcionando outra nogao sobre
os processos de ensino e aprendizagem. Chervel (apud BITTENCOURT, 2004, p. 38) defende
que as disciplinas escolares sdo entidades epistemoldgicas com relativa autonomia, sendo
necessdrio dar voz e poder de decisdo para os membros da comunidade escolar de modo a se
criar uma cultura escolar que possua objetivos proprios e “muitas vezes irredutiveis” aos das
ciéncias de referéncia. Um exemplo simples que nos é dado por Bittencourt mostra que os
objetivos das disciplinas de referéncia e escolares sao diferentes, pois, um curso académico
tem por objetivo formar um profissional capaz de compreender e refletir sobre as teorias e
métodos inerentes ao seu campo de conhecimento, mas o que se espera de um aluno é que ele
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forme-se um cidaddo e adquira nas aulas “ferramentas intelectuais variadas para situar-se na
sociedade e compreender o mundo fisico e social em que vive”. (BITTENCOURT, 2004, p.
47).

Em nossa visdo mediadora, o saber escolar, oriundo desta cultura escolar, se
estabelece na superacdo de uma relagdo unilateral — em que o conhecimento seria transmitido
do professor para o aluno — para uma relagdo complexa em que professor e alunos trocam
conhecimentos numa relagdo dialdgica que resulta na construcdo de um novo conhecimento, o
qual, embora individual, é fruto desta troca de informacdes e € caracteristico do meio em que
foi construido. Portanto, o conhecimento também pode ser produzido fora do ambiente
académico, ndo sendo melhor nem pior do que € produzido ali, mas diferente, possuidor de
caracteristicas préoprias e que responde as necessidades que os membros desta comunidade
possuem e trabalham para responder.

A pratica docente de mediacao cultural através de filmes

Lana Mara de Castro Siman (2004) nos propde como forma de atingir este objetivo
de construcdo do conhecimento que o professor ndo aja apenas como um transmissor de
conhecimento, mas como um mediador entre o objeto a ser apreendido e o aluno. Para realizar
esta funcdo, o docente utiliza vdrias ferramentas que o auxiliam nesse processo de mediacdo,
como por exemplo: um objeto da cultura material, uma visita a um museu, um documento
escrito ou uma linguagem como a cinematogréfica.

Baseando-se nas teorias do aprendizado de Vygotsky, Siman destaca a importancia
da “zona de desenvolvimento potencial” dos alunos no processo de mediacao para a aquisicao
de novos conhecimentos. A partir deste conceito elaborado pelo psicélogo russo, o professor
tem a possibilidade de impulsionar o desenvolvimento dos educando através da dialogia2 e da
mediacdo cultural, tendo como objetivo final a producdo do conhecimento histérico. Nesta
abordagem, identificamos a linguagem cinematografica como uma ferramenta potencialmente
eficaz na tarefa de mediacdo entre professor, aluno e novos conhecimentos.

Aliando os conceitos ja apresentados, utilizamos a ideia de aprendizado significativo
proposta por David Ausubel como forma de compreender como se dd o processo de
assimilag@o, constru¢do e interiorizacdo de conhecimentos. Para Ausubel, o aprendizado
significativo, ou real, sé ocorre quando o aluno estd disposto a aprender, ou seja, existe um
fator ndo arbitrario que muitas vezes perpasse questdes emocionais de empatia com o objeto
de estudo. A nossa proposta de ensino visa despertar nos alunos uma curiosidade, apreco e
interesse pela Historia no sentido de que as aulas e os contetidos trabalhados estejam em
sintonia com a sua vida cotidiana e possibilitem aos estudantes participarem com voz ativa na
acdo pedagdgica. O trabalho em sala de aula deve ir muito além do que apenas tornar o
contetido interessante — o que por si s6 jad pode ser um tanto quanto desafiador para o
professor. O objetivo principal é propor um novo posicionamento de professores e alunos em
que, através de uma acdo mediadora entre o aluno e o contetido proposto, poderdo ser criadas
possibilidades para que os estudantes tenham outro tipo de aprendizado, que faca sentido e
ndo seja imposto pela memorizagao.

Segundo Ausubel,

os processos de assimilacdo na fase da aprendizagem significativa incluem: (1)
ancoragem selectiva do material de aprendizagem as ideias relevantes existentes na
estrutura cognitiva; (2) interac¢éio entre as ideias acabadas de introduzir e as ideias

relevantes existentes (ancoradas), sendo que o significado das primeiras surge como
o produto desta interac¢do; e (3) a ligagdo dos novos significados emergentes com as
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ideias ancoradas correspondentes no intervalo de memodria (retencido) (AUSUBEL,
2003, p. 8).

Deste modo proposto, os conhecimentos prévios que os alunos carregam e trazem ao
ambiente escolar ttm uma fungdo essencial para a aprendizagem, pois é a partir do
relacionamento entre o novo e o ja estabelecido que a informagdo torna-se compreensivel de
forma n@o arbitraria. Ou seja, ndo € necessario recorrer a memorizacao para a retencio ja que
a interiorizagdo ocorre de forma natural no momento em que se estabelece a relagéo entre o ja
conhecido e o recém apresentado. Nesta importancia dada aos conhecimentos prévios
podemos pensar a experiéncia individual de cada aluno como um fator potencializador na
construcdo de conhecimento, pois podemos extrair multiplas possibilidades de visdes sobre
um determinado assunto abordado.

Quando pensamos nas proposi¢des de Jorn Riisen sobre a fungfo da consciéncia
histérica como possibilitadora de andlise do presente, a experiéncia do individuo se torna
fundamental no sentido de que tudo o que ele conhece sobre o mundo, o que apreendeu,
negou ou resignificou durante o seu crescimento, escolarizag¢do e no relacionamento dentro da
estrutura social, lhe d4 elementos que possibilitem refletir sobre o seu presente, comparando e
analisando de acordo com sua histdria, ou seja, interagir com o seu meio.

Para Edward P. Thompson a experiéncia individual das pessoas é vivida por elas de
forma real, de modo que, orientam seus sentimentos e constituem parte importante na
formacgao moral, como normas, obrigacdes e posicionamentos. “Em cada ‘necessidade’ hd um
afeto, ou ‘vontade’, a caminho de se transformar num ‘dever’” (THOMPSON, 1981, p.189-
190). Podemos entdo perceber que dentro da teoria associativa do aprendizado significativo de
Ausubel, a percepcio do miultiplo, enquanto vivéncia de cada individuo tem papel importante,
pois, € no manejo destas “formacgdes morais” ou “posicionamentos’” que é possivel perceber
os conhecimentos prévios dos estudantes e formas de criacio de situagdes mediadoras em que
a dialogia entre o multiplo resulta no relacionamento entre o conhecimento antigo e o novo,
mais abrangente e complexo.

A questdo da dialogia, trabalhada por Lana Mara de Castro Siman (2004), é via
fundamental na compreensdo do processo de aprendizagem, uma vez que na troca entre
professor e do aluno formam uma discussdo muito mais ampla do que se sugere uma primeira
impressdo. Assim, a experi€ncia da dialogia pode tornar possivel a producdo de conhecimento
a partir do envolvimento entre aluno e professor. Pois, como também salienta Marco Antonio
Moreira, esta interacdo aluno/professor resulta na negociacdo e no intercambio de
significados, nos quais o aluno aprende a perguntar e, consequentemente, aprende a buscar
conhecimento por si mesmo. (MOREIRA, 2000, p. 5).

Desta forma, entendemos que a utilizacao de filmes no auxilio do professor durante
as aulas € de valiosa importancia, pois o uso desta midia e as possiveis discussdes ou
desdobramentos da sua exibicdo ndo serdo impostos unilateralmente pelo professor. Mas sim,
a partir de um didlogo estabelecido com os alunos. Quando o docente pode criar um ambiente
propicio a expressdo de pontos de vista e consequente formulacdo dos mesmos pelos
educandos, os quais se utilizardo dos conhecimentos tanto adquiridos em sala de aula como os
ja trazidos pela experiéncia vivida.

Esta relagdo que tentamos fazer aqui entre os filmes e o ensino de histéria busca criar
alternativas metodolégicas que possibilitem uma nova pratica no ensino da disciplina,
rompendo com um ensino tradicional, linear e que promove uma verdade histdrica.
Pretendemos entdo demonstrar as possibilidades de continuidades e rupturas e facilitando a
compreensdo de outras versdes a respeito da Histéria.
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Desta forma, a Histéria ndo € mais entendida somente como a “ciéncia do passado”,
pronta e acabada, em que basta ao aluno receber estes conhecimentos sobre o passado vindos
da academia. Mas também, como afirma Riisen, como um dos lugares que propiciariam a
constru¢do do conhecimento, e que levaria o aluno a adquirir a habilidade de compreender o
passado a partir de seu presente, ou seja, despertando no aluno uma “consciéncia histérica
genética™. (RUSEN, 2007).

O uso dos filmes como documento historico em sala de aula

Quando pensamos o uso do cinema ou qualquer outra linguagem em sala de aula,
devemos ter ciéncia de que tal meio é um documento que corresponde a uma
interpretacdo de um acontecimento que teve existéncia no passado, seja ele imediato ou
remoto, mas que ndo pode ser reproduzido ou recriado, apenas representado de acordo com a
intencionalidade humana.

A partir das reflexdes trazidas pelo movimento historiogréfico dos Annales®, outras
formas de expressd@o do homem que ndo apenas os documentos escritos oficiais tornaram-se
uma possibilidade de fonte para investigagdo do pensamento humano.

Deste modo, segundo Marc Ferro:
Assim como todo produto cultural, toda acdo politica, toda industria, todo filme tem

uma histéria que € Histéria, com sua rede de relagdes pessoais, seu estatuto dos
objetos e dos homens. (FERRO, 1992, p. 17)

O uso do filme se mostra fecundo na nova relacdo que procuramos estabelecer entre
alunos e a Histéria. A posi¢cdo sustentada por nés de que o estabelecimento do didlogo entre
professor e aluno e busca da construgdo do seu proprio conhecimento pressupde que
estejamos de acordo com o respeito pelas multiplas opinides que possam surgir neste processo
de aprendizado. Portanto, assim como a critica documental nos mostra que a narrativa
presente nos filmes é fruto de uma concepcao datada e contextualizada, a acdo mediadora do
professor também estabelece a necessidade de ter a visdo de cada aluno como uma concepgao
datada, oriunda de um meio social e de um individuo especifico que colabora para a discussio
e o confronto de posi¢des que ddo a possibilidade de tornar a aula mais significativa.

Para Robert Rosenstone,
é evidente que o passado na tela ndo visa ser literal (a histéria visa?), mas sim
sugestivo, simbdlico, metaférico. No entanto [...] podem estabelecer intersecdes,
tecer comentarios e acrescentar algo ao discurso histérico mais amplo do qual se
originam e ao qual se dirigem (ROSENSTONE, 2010, p. 54).

Pois concordamos com Nascimento em que o uso do cinema s6 tem validade quando
apoiado na leitura da historiografia e na contextualizacdo com a sociedade que o produziu que
véo possibilitar o entendimento do que estd implicito no filme (NASCIMENTO, 2008, p. 12).

Este algo a ser acrescentado que Rosenstone diz s6 é possivel através do didlogo
entre o enredo cinematogrifico, as produgdes historiogrificas e a metodologia critica
documental, contribuindo para que esta interacdo entre as diversas partes envolvidas resulte
nao em uma visdo Unica, mas vdrias visdes em que cada participante tenha sua opinido e ao
mesmo tempo perceba que ela é apenas uma das possibilidades de interpretacao.

O trabalho realizado pelo professor na inser¢do de uma obra cinematografica como
documento a ser utilizado na sala de aula ndo tem por objetivo fazer com que os alunos
tenham todas as discussdes metodoldgicas trabalhadas na academia, mas que eles sejam
introduzidos nestas discussdes e percebam que todo discurso, incluindo o seu préprio e o do
professor, sdo construcdes que possuem uma intencionalidade mesmo que inconsciente. A
desconstru¢do do discurso documental possibilita o trabalho de dissecacdo das
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intencionalidades do autor e o confronto com outros discursos de modo que seja possivel a
percepgao da pluralidade e o questionamento do que antes poderia ser pressuposto como real.

Além disto, o uso do cinema como fonte e como linguagem artistica detentora de um
discurso histérico nos da a possibilidade de ampliacdao dos limites que apenas uma anélise dos
roteiros. Para Rosenstone, embora tenhamos de "ter cuidado para ndo sucumbir demais a
realidade dos filmes, pois, em tltima instincia, eles ndo exatamente mostram, mas especulam
a respeito” (ROSENSTONE, 2010, p. 47),

alguns filmes histéricos s@o compostos por personagens totalmente inventados
colocados em uma ambienta¢d@o ou situagdo documentada. Essa pratica de invencdo
pode ser suficiente para tirar do filme dramdtico a palavra “histéria”, mas sem
divida nio ¢ suficiente para remover as ideias de “pensamento” ou “entendimento”
histérico se, com essas palavras, estivermos falando de lidar com questdes do
passado que nos preocupam e desafiam no presente — questdes de transformacio
social, relacdes de género, identidade individual e de grupo, classe, etnia, guerra,
colonialismo, revolucdo, ideologia e nacionalismo (ROSENSTONE, 2010, p. 236).

E evidente a necessidade de andlise do discurso, das falas, das acdes que sdo
representadas no enredo cinematografico, entretanto, por se tratar de uma obra artistica, o
sutil, poético e estético também podem ter grande influéncia no resultado esperado pelo
professor. Sendo caracteristica inerente ao ser humano a interpretacao segundo seus valores, a
peca artistica possibilita que cada espectador crie seu préprio entendimento, podendo ser até o
oposto do que foi planejado pelo seu criador.

A partir de estudos cognitivos de aprendizagem histérica realizados por Isabel Barca
(2001), podemos perceber que, apesar da existéncia de multiplas propostas explicativas fazer
parte da natureza do conhecimento histérico e consequentemente da sua provisoriedade,
existe uma dificuldade por parte dos estudantes em realizar o pensamento através desta
multiplicidade de visdes. Em uma andlise de concepgdes histdricas categorizadas entre
descritivas, explicativas restritas e explicativas explicitas pdde-se verificar que independente
da faixa etdria, os alunos concebem os acontecimentos histéricos de forma cartesiana em que,
para uma versdo ser verdadeira, as outras necessariamente terdo que ser falsas para se adequar
a sua forma plausivel e 16gica de ver o mundo.

Peter Lee (2006) nos sugere que, para os alunos, o pensamento histérico é contra
intuitivo, pois, apesar de os avancos cientificos e tecnoldgicos nos possibilitarem a realizagio
do miuiltiplo e nos darem uma inexatiddo entre o real e o virtual, a sociedade ainda estd
estabelecida em conceitos dualistas entre verdadeiro e falso. As atividades propostas pelo uso
do cinema em sala de aula vém no auxilio do professor para que esta discussio da
possibilidade do mudltiplo seja inserida e permita que os estudantes comecem a compreender
que o certo pode existir para ele, mas que o seu certo nio nega a existéncia das certezas de
outras pessoas € sim que permite a reflexdo a partir do confronto com o outro e o
questionamento dos seus proprios valores e nogdes e certo ou real. Ao aproximarmos oS
alunos do processo de construcdo do conhecimento histdrico através da andlise documental,
temos a chance de criar condi¢des para que os alunos compreendam que o pensamento
histérico € dinamico, mutavel e que sé pode ser compreendido através de “testemunhos”
primdrios ou secunddrios que variam, da mesma forma que vdrias pessoas podem dar
diferentes versdes sobre um mesmo evento.

Este processo de pensar as diferencas no passado e no presente fornece condig¢des
para que se estabeleca o que Lee chama de literacia historica, ou seja, uma alfabetizagio
histérica que fornega meios para que o estudante pense e se oriente no tempo de modo que
compreenda a temporalidade dos eventos estudados e seja capaz de relacionar o seu presente
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com o passado, compreendendo a sua sociedade atual e se prepare para o desenvolvimento
futuro da mesma.

Conclusao

Apesar de ser uma preocupacao recente, o ensino de histérica passa atualmente por
um processo de consolidag@o do seu campo de pesquisa. Fruto da iniciativa de valorizagdo das
ciéncias humanas, hoje a drea se preocupa com investigacdes que resultem em reflexdes sobre
os processos de ensino e aprendizagem e com propostas educacionais que contribuam para a
evolucdo da disciplina escolar. A nossa preocupacdo neste trabalho foi a de reunir conceitos
tedricos que nos permitam pensar uma possibilidade de pratica educativa que contribua para
que o ensino de histdrica responda aos desafios postos por uma sociedade dindmica que a
cada dia se renova com mais velocidade, mas que ainda tem na escola uma instituigcdo
essencial na formac@o de seus cidaddos.

A prética proposta de mediacdo cultural através do cinema tenta investigar uma
possibilidade de acdo que parta ndo somente do professor, mas de toda a comunidade escolar,
no sentido de trazer para a vivéncia cotidiana dos alunos uma disciplina que permeie toda a
organizagdo humana em sociedade.

A Historia e o ensino de Histéria assim concebidos t€m por intuito aproximar uma
disciplina até entdo tida como “morta” e “velha” para uma realidade presente na vida das
pessoas, pois, quando propomos a reflexdo do cotidiano através do conhecimento do passado,
a Histodria sé tem sentido se estiver viva e presente nas experiéncias individuais de cada um.
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