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Politicas Culturais, Teatro e Cinema. A dramaturgia de Alcione Aradjo em “Ha
Vagas para Mocas de Fino Trato” (1974 e 1993)

Ester Cristiane da Silva

Resumo: Reflexdes acerca da relagdo historia, teatro e cinema tém despertado interesse
ndo s6 em historiadores, mas em diversos estudiosos. Principalmente com as propostas
da Escola dos Analles, de que “todo e qualquer documento se pode prestar a uma
pesquisa de mentalidades” e assim difundir importantes aspectos dos modos de sentir e
pensar da sociedade estudada (CARDOSO, 1997, p. 138). Assim este trabalho tem
como objetivo geral efetuar uma discussdo sobre as politicas culturais adotadas no
ambito do teatro entre 1972 a 1974 (governo militar) e 1993 (governo Collor).

E tem como objetivo especifico, situar a peca teatral “H4 vagas para mocas de fino
trato” de Alcione Aratjo, dentro do contexto politico cultural da década de 1970, mais
especificamente (1972 a 1974) periodo em que foi escrita € montada. Também refletir
sobre a problemdtica da exclusdo social e do autoritarismo presentes na obra, se
mostram pertinentes nestes dois momentos distintos da producdo cultural brasileira
(1974 e 1993).

As fontes principais propostas para o embasamento deste projeto de pesquisa sdo, a obra
teatral de Alcione Aradjo “Ha vagas para mocas de fino trato” (1974) e o documento
filmico com roteiro também de Alcione Araujo e direcdo de Paulo Thiago, “Vagas para
mocas de fino trato” (1993). Os extras e a producdo critica publicada em jornais,
revistas e livros dos periodos em questio, que dizem respeito as politicas culturais que
permeavam as décadas de 1970 e 1990, também constituem fontes basilares para o
desenvolvimento desta pesquisa.

Nas duas versdes, teatro e cinema, “Had vagas para mogas de fino trato” estabelece
relacdes com as personagens de forma alegérica e reproduzem, embora ficcionalmente,
as relacdes da época, o autoritarismo e a exclus@o social como valor estabelecido. Lynn
Hunt aborda que tanto na histdria da arte quanto na critica literdria a representacio ja €,
ha muito tempo reconhecida como o problema central da disciplina, e coloca a pergunta:
Qual ¢ a relacdo entre o quadro ou o romance e o mundo que ele pretende representar?
(HUNT, 1992, p. 22).

Na atualidade o cinema e o teatro, tomados como fontes para pesquisa, parecem ser
plenamente reconhecidos como registros que de alguma forma permitem outra leitura da
histéria. Fontes conhecidas dos historiadores, o cinema e o teatro podem realcar tragos e
costumes de um periodo histérico, embora estes ndo possam supor uma verdade
absoluta. Por esse motivo ao recorrer a bibliografias dos autores que compde o contexto
do projeto, utilizarei também as entrevistas do extra do filme para melhor entender as
politicas culturais que o pais enfrentava durante o governo de Médici e de Fernando
Collor. O resultado desta pesquisa ainda estd em fase de construcdo, por se tratar de um
projeto de pesquisa de dissertagdo de mestrado.

Palavras-chave: Histdria, Teatro e Cinema
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A presente andlise tem a inteng¢do de observar um determinado periodo histérico,
focando as politicas culturais que predominavam no momento em que a obra teatral de
Alcione Aradjo “H4 vagas para mogas de fino trato” foi escrita e posteriormente
transformada em roteiro cinematografico. E através deste estudo abordar situacdes que
ocorreram nas politicas culturais que norteavam o Brasil nestes dois momentos, e que
refletiram tanto no script da peca como no roteiro para o cinema.

“Hé vagas para mogas de fino trato” surge em distintos momentos, porém
ambos de extrema importidncia na histéria do pafs. A peca teatral é escrita em
1972/1973 e montada em 1974 e o roteiro cinematografico em 1992, ano que comegam
as filmagens sendo lancado em 1993. Tanto a peca teatral como o roteiro
cinematografico foram escritos por Alcione Aradjo, sendo dois periodos histéricos
distintos, mas que sofreram conseqiiéncias culturalmente, ora com a censura € o
autoritarismo dos anos 1970, ora com a crise do cinema nos anos 1990, apés a extin¢do
dos drgdos estatais financiadores (Embrafilme) e fiscalizadores (Concine).

Diante disto, apontamos a importincia da obra teatral e do documento
filmico como objeto de estudo e de um meio articulador que incita os individuos a
pensarem através de um meio ficticio o contexto histérico de uma época em que
viveram, as politicas culturais que permeavam esses dois periodos histéricos, as
condicdes de existéncia em que viviam, dos grupos sociais que os rodeavam num
determinado tempo e espaco.

1974 foi escolhido como o recorte temporal para refletir sobre a peca, por
ser o ano em que ¢ montada, mas principalmente para fazer ver as dificuldades que os
autores, diretores e atores, enfim artistas em geral, enfrentaram para realizar seus
trabalhos. Muitas pecas foram censuradas, e outras ao passarem pela censura foram
cortadas. As partes que “ndo eram adequadas” de acordo com o Estado eram excluidas
do texto, o que tirava a essé€ncia artistica do contexto da peca. No ano de 1993 ¢
abordada a politica cultural na era Collor.

Para Marilena Chaui a pretensdo do Estado autoritirio € ndo sé absorver as
manifestagdes populares, mas sobretudo controld-las enquanto seu promotor. Esse
interesse pelo popular surgiu a medida que se desenvolviam movimentos sociais
populares de oposicdo, tornando-se necessdrio conté-los (CHAUIL, 1986, p. 89).

Movimentos sociais que partiram também de estudantes, CPC da UNE, de
grupos teatrais, como Arena, TBC, teatro Oficina, e que tentavam expor com pecgas
artisticas, representacdes do contexto em que estavam inseridos naquele momento da
histéria, com elementos que se tornaram corriqueiros no dia-dia das pessoas, como o
autoritarismo, repressao e a rebeldia.

Outro fator de interesse no recorte temporal do projeto é de que 1974 ¢
um ano que o teatro passa a ser visto também como empresa, os artistas sdo separados
por categorias, o ator, o produtor, o diretor. Por um lado as companhias comecam a
melhor se organizarem, mas também ha o risco do teatro comercial. A censura continua
a proibir pecgas, muitas delas premiadas em concursos de dramaturgia, o que restringe
cada vez mais o acesso do publico a espeticulos e também dos artistas na busca de
textos artisticos com contetdos sociais e politicos. Conforme descreve José Arrabal, a
medida que empresdrios e Estado foram se aproximando e se comprometendo, a luta
contra a censura foi se desmobilizando, além de que a censura € tratada pelos
empresdrios como um problema que traz prejuizos a producdo de espetdculos
(ARRABAL, 2005, p. 230).

Com a censura de varios espetdculos principalmente nos grandes centros
do pafs, os textos tinham que ser escolhidos com cuidado pelos artistas, o que seria, tirar
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algumas cenas antes mesmo de serem censuradas, os autores ficavam ainda mais presos
em seus textos, pois a liberdade de expressdo ja ndo fazia parte deste contexto histdrico.
Além disso, os produtores ndo viam com bons olhos textos que ja haviam sido barrados
pela censura ou mesmo alguns autores que enfatizavam contextos histéricos, sociais e
politicos, restando assim muitos textos comerciais, pecas realizadas para fazer o publico
rir, sem contetido, mas que davam lucros nas bilheterias, daf entdo um grande niimero
de espetdculos comerciais neste periodo, restando um espaco limitado para os
espetdculos artisticos que conseguiam escapar da censura, ou que tinham cenas
cortadas, mas que ainda assim traziam para o publico algo para refletirem.

Sébato Magaldi ressalta que a linguagem corrente durante a década de
1970, foi a da metafora e que o anseio an6nimo de liberdade estimulou os autores a
concentrarem-se numa dramaturgia social e politica, inimiga da injustica e que
advogava a igualdade entre os brasileiros. Magaldi relata que para definir sua producao
durante o governo militar, Gianfrancesco Guarnieri, dizia ser possivel fazer apenas um
“teatro de ocasido” (MAGALDI, 1996, p. 2).

Alcione Aratjo escreveu “Hé vagas para mogas de fino trato” em 1972/
1973 e esta foi encenada no ano de 1974, em Minas Gerais, em Sado Paulo e no ano
seguinte no Rio de Janeiro por um elenco de artistas conhecidos por atuagdes
televisivas. Aratjo se destaca com sua peca e em 1975, fica em quinto lugar no ranking
dos autores que receberam mais direitos autorais no Rio de Janeiro, com 80
apresentacdes no periodo de Outubro a Dezembro deste ano (Revista Teatro, 1976. p.
16,17), e no ano seguinte, 1976, em 25° lugar, com 50 apresentacdes no Rio de Janeiro
nos meses de Janeiro e Fevereiro (Revista Teatro, 1977. p. 12; 54). Outros autores
importantes também se destacaram nos anos 1970, embora as conseqiiéncias para
manterem seus textos nos palcos muitas vezes resultaram em prisoes e exilios.

Outro recorte temporal estabelecido € 1993, periodo em que o filme
“Vagas para mogas de fino trato” foi lancado. O documento filmico teve o roteiro do
préprio dramaturgo, Alcione Araijo, e foi gravado durante um periodo que o Brasil
passava por dificuldades no setor da cultura. Em 1990, Fernando Collor de Mello
extinguiu todos os organismos de leis de producdo de incentivo ao cinema, fechando a
Embrafilme e criando uma série de medidas contra a cultura brasileira. Até mesmo o
Ministério da Cultura foi extinto e transformado em Secretdria Especial, ligada
diretamente a Presidéncia da Republica . A producdo brasileira que assistia uma média
de 60,70, filmes por ano, viu suas op¢des serem reduzidas significantemente.

A saida para a produgdo de alguns filmes foi a internacionalizagao, co-
produzindo com os Estados Unidos, e outros com financiamento italiano. Festivais
foram adiados por falta de filmes concorrentes. A situagdo s6 comecou a melhorar em
1993 com a retomada da producdo através do Programa Banespa de inventivo a
Indistria Cinematografica e do Prémio Resgate Cinema Brasileiro, instituido pelo
Ministério da Cultura.

E importante salientar que o documento filmico passou a ser visto como
fonte importante entre os estudiosos. Marc Ferro (historiador dos Annales) considera
que o filme nio seja apenas uma imagem objeto, para ele trata-se de um testemunho, e
que deve integrar o filme ao mundo social, ao contexto em que surge. Ferro sugere
partir da imagem, das imagens, ndo procurar somente melas, ilustracdes, confirmacgdes
ou desmentidos de outro saber, o da tradi¢do escrita. Segundo ele, devem-se considerar
as imagens tais quais sao mesmo se for preciso apelar para outros saberes para melhor
abordé-las (CARDOSO; MAUAD, 1997, p. 412)
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A andlise com temdtica na obra “ Ha vagas para mulheres de fino trato”, tenta
mostrar as politicas culturais na esfera do teatro, e do cinema na época em que a obra
foi concebida por Alcione Aratjo (1972/ 1973) e no periodo em que foi filmada, 1992, e
langado,1993. Lembrando que conflitos permeavam todos os meios de comunicacio e
de expressodes na década de 1970, durante o governo de Médice e Geisel, com censuras
e repressoes, embora esse tenha sido o periodo mais expressivo quando se diz respeito
as producdes culturais. E que na década de 1990, no governo de Fernando Collor de
Mello, a lei instalada por José Sarney, de incentivos fiscais foi revogada, assim como a
da Embrafilme e todas as outras leis de incentivo fiscal federal em vigé€ncia no pais,
contribuiram para inviabilizar ou dificultar a produc¢ao filmica no Brasil.

A historiografia que aborda o cinema e o teatro vem se expandindo e
assim permitindo que as referéncias tedricas busquem além do documento filmico e a
obra teatral como fonte, buscando também referenciais no que dizem respeito a tudo que
permeia esses dois meios, tanto historico em seus variados contextos, como politicas
culturais e o meio social. E como observou Roger Chartier, as préprias representacdes
do mundo social sdo os componentes da realidade social. Para compreender as politicas
culturais que permeavam as décadas que o presente projeto se propde, 1974 e 1993, faz-
se necessdrio refletir ndo somente estes dois especificos anos, mas estas duas distintas
décadas 1970 e 1990, e para melhor abordar sobre este assunto utilizaremos como
embasamento as concepg¢des de alguns reconhecidos autores.

Marilena Chaui ressalta que o Ministério procurava emergir com
promotor dos bens culturais, focando nas necessidades basicas e na qualidade de vida da
populacdo, buscando assim condigdes para a autodefinicio e autopromog¢do do
desenvolvimento. Na concepcdo de Chaui a pretensdo do Estado autoritdrio € além de
absorver as manifestacdes populares, também controld-las enquanto seu promotor.
Interesse que surgiu a medida que se desenvolviam movimentos sociais populares de
oposi¢do, o que tornou necessiario ao Estado, conté-los (CHAUI, 1986, p. 88, 89).
Medidas tomadas pelo Estado que se tornaram por vezes prejudiciais ao
desenvolvimento cultural, devido ao grande niimero de representagdes, manifestacdes e
escritos (pecas teatrais, matérias jornalisticas, letras de musicas) censuradas.

Chaui frisa que no caso especifico da politica cultural, € impossivel
deixar oculto o modo como a tradicdo oligdrquica autoritdria opera com a cultura,
agindo o Estado autoritdrio como produtor oficial de cultura e censor da producao
cultural da sociedade civil. “Contra a visdo autoritdria, negamos que o Estado deva ser
produtor de cultura, procurando, para isso, diferenciar entre estadismo cultural (cultura
oficial) e dimensdo publica da cultura (o Estado estimula a criacdo cultural da
sociedade)” (CHAUI, 1995, p- 10).

Conforme salienta Renato Ortiz , a presenga do Estado no dominio
cultural € intensa, e é realizado através da criagdo de instituicdes estatais que
administram e organizam a cultura em suas diferentes expressodes, realizando o
pensamento autoritario do estimulo controlado da cultura, e sdo criadas para tal, a
Funarte e a Embrafilme. Para o autor, o Estado é um elemento fundamental na
organizagdo e dinamizacdo deste mercado cultural, a0 mesmo tempo que nele atua
através de sua politica governamental. Também chama a atencdo para a necessidade que
o Estado tem em se definir como espaco da neutralidade, seja na realizacdo de uma
politica de cultura, na conservagio da identidade brasileira ou na atua¢do do mercado de
bens simbdlicos (ORTIZ, 1984, p. 84 - 85; 125). Sendo o mercado simbdlico a
possibilidade da fusdo de indtstrias culturais e a reorganizagdo da politica estatal.

713



1754446 (0
21223 de setembro

Ao tratar das dimensdes da cultura e politicas publicas, Isaura Botelho
expde que as politicas culturais sozinhas ndo conseguem atingir o plano do cotidiano, e
orienta que sdo necessarios dois tipos de investimento, o primeiro vindo da organizacdo
e atuacdo da sociedade e o segundo tipo de investimento, conta com a &rea cultural
dentro do aparato governamental. Botelho adverte que é preciso reconhecer os limites
do campo de atuacdo, de forma a ndo serem criadas ilusdes evitando que projetos
culturais fiquem apenas em esbogos e intengdes, pois a drea cultural tem a tendéncia de
ser vista como acessOria no conjunto das politicas governamentais (BOTELHO, 2001,
p- 75). Esta tendéncia da 4rea cultural ser rotulada como acesséria, pode ser vista em
diferentes governos e pode ser notada a partir da verba destinada nesta drea, porém o
modelo de administracdo em cada governo interfere nas politicas culturais, o que pode
ser notado claramente nas décadas de 1970 e 1990.

As concepgdes de Magaldi sdao de grande interesse para a presente
andlise, ao tratar do panorama do teatro brasileiro, o autor salienta que as relagdes do
governo com o movimento cénico tendem também a estabelecer-se num efetivo
patrocinio dos programa culturais e populares e que “parte aprecidvel de sua verba se
destinava aos espetdculos de revista, para trombetearem a popularidade do chefe do
governo” (MAGALDI, 1981, p. 264).

Sob o autoritarismo e a censura na década de 1970, os dramaturgos
usavam de artimanhas para que seus textos escapassem da censura, produzindo textos
repletos de metaforas e personagens alegdricos, para poderem dar sentido politico e
social as obras teatrais, construindo um teatro brasileiro que fosse capaz de mostrar os
problemas de seu tempo, o que muitas vezes nao foi possivel devido a repressdo e ao
nimero de espetiaculos que foram cancelados por ordem do Estado.

Para melhor se fazer entender sobre esse periodo histérico, 1970, focando
0 ano em que a peca teatral de Alcione Aratjo foi escrita, serd necesséario refletir sobre o
Ato Constitucional n® 5 ( AI-5) de 13 de dezembro de 1968, que vigorou até 31 de
dezembro de 1978, e muito influenciou na politica cultural dos anos 70, com sua
“liberdade vigiada”. O Ato Constitucional n° 5 (AI-5), tinha como preceito:

A suspensdo dos direitos politicos, com base neste Ato, importa,
simultaneamente, em:

I - cessacdo de privilégio de foro por prerrogativa de fungéo;

II - suspensdo do direito de votar e de ser votado nas elei¢des sindicais;

II - proibicdo de atividades ou manifestacdo sobre assunto de natureza
politica;

IV - aplicagdo, quando necessdria, das seguintes medidas de segurancga:

a) liberdade vigiada;

b) proibicao de freqiientar determinados lugares;

¢) domicilio determinado (AI-5, 1968, art. 5°).

Tratava-se de uma “liberdade vigiada”, com abstencdo de freqiientar
determinados lugares e imposi¢do de domicilio determinado, o que resultou em diversos
exilados brasileiros no Uruguai, Chile, por toda Europa e em outros paises. Ser detido
em determinadas situagdes contrdrias a0 movimento que se estabelecia foi um grande
problema, ja que a garantia de habeas corpus fora suspensa pelo Al-5.

A alegacdo para aprovar um Ato Constitucional tdo brutal era, segundo seus

formuladores, assegurar a:
[...] a auténtica ordem democratica, baseada na liberdade, ao respeito a
dignidade da pessoa humana, no combate a subversdo e as ideologias
contrdrias as tradicdes de nosso povo, na luta contra a corrup¢ao, buscando,
deste modo, os meios indispensdveis a obra de reconstru¢do econdmica,
financeira, politica e moral do Brasil, de maneira a poder enfrentar, de modo
direito e imediato, os graves e urgentes problemas de que depende a
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restauracio da ordem interna e do prestigio internacional da nossa patria (Al
-5, 1968).

Nos anos 1990, para contextualizar sobre a producdo cinematografica de
“Vagas para mogas de fino trato” faz-se preciso rever a lei que dispde sobre a extin¢cdo
e dissolucdo de entidades da administracdo Publica Federal. O ano de 1993 foi
peculiarmente sombrio para o cinema brasileiro, para contextualizar sobre a producio
cinematografica deste ano faz-se preciso rever a lei n° 8.029 de 12 de Abril de 1990, que
dispde sobre a extin¢cdo e dissolucdo de entidades da administragdo Publica Federal.
Durante o governo Fernando Collor de Mello, o Brasil passava por dificuldades no setor
cultural devido a sua administracdo. Organismos de leis de producdo de incentivo ao
cinema foram extintos, assim como uma série de medidas contra a cultura brasileira
foram impostas pelo governo. A producdo cinematogréfica brasileira teve uma queda

drastica na década de 1990. Além da Embrafilme, foram extintas
Art. 1° - E o Poder Executivo autorizado a extinguir ou a transformar as
seguintes entidades da [...]
II - Fundagdes:
a) Fundagdo Nacional de Artes - FUNARTE;
b) Fundagdo Nacional de Artes Cénicas - FUNDACEN;
¢) Fundacdo do Cinema Brasileiro - FCB;
d) Fundagdo Nacional Pr6-Memodria - PRO-MEMORIA;
e) Fundacdo Nacional Pré-Leitura - PRO-LEITURA;
f) Fundag@o Nacional para Educagdo de Jovens e Adultos - EDUCAR;
g) Funda¢do Museu do Café; (Lei n® 8.029, de 12 de abril de 1990, art. 1°).

Na década de 1990, durante o governo Fernando Collor, o Brasil passava
por grandes dificuldades no setor cultural, devido a sua administracdo. Organismos de
leis de producdo de incentivo ao cinema foram extintos, a Embrafilme fechou, assim
como uma série de medidas contra a cultura brasileira foram impostas pelo governo. A
producdo brasileira que assistia uma média de 60,70 filmes por ano, viu suas opgdes
serem reduzidas a uma média de quatro filmes em trés anos.

Para melhor abordar sobre o cinema durante o governo Fernando Collor
de Mello, recorrerei a dissertacdo de mestrado de Melina Izar Marson, que destaca que o
modelo de producdo cinematografica adotado pela Embrafilme, baseado em patrocinio
direto do Estado, ja vinha sendo criticado por cineastas, pela midia e pela opinido
publica devido a md administragdo. “O fim do modelo de produgdo praticada pela
Embrafilme j4 era esperado, mas nao a auséncia de uma contra-proposta por parte do
Estado, o que gerou uma queda na produtividade cinematografica” (MARSON, 2006, p.
14).

Ao se referir sobre as dificuldades referentes a producdo cultural, Magaldi

(1996) ressalta que mesmo no tempo da ditadura, o Estado subsidiava o teatro:
Nao importa recorrer a raciocinio de ordem moral, havendo os que pensam
existir, nas subvengdes, tentativa de compra das consciéncias. Tenho para
mim que essa era uma pratica ji consolidada, que ninguém pensava em
alterar MAGALDI, 1996, p. 10).

Ao tratar da fic¢do teatral e da linguagem cinematografica, Sandra
Pelegrini afirma que duas tendéncias de andlise tem se destacado ao tratar a relacdo
historia — cinema. Uma busca por tragos estilisticos podendo focar no tecnolégico ou no
contexto econdOmico-social evidenciando determinada época e regido e a outra
tendénciaé identificar as conexdes entre o cinema e as lutas politicas e sociais enquanto
outros buscam identificar tracos estilisticos de filmes produzidos para atingir um
publico alvo comum em outros veiculos de comunica¢do (PELEGRINI, 2005, p. 124).
Dessa forma a andlise procura identificar as conexdes existentes entre a fonte de
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pesquisa e as lutas politicas, ou melhor, as politicas culturais que norteavam 1974 e
1993, periodos em que “Ha vagas para mogas de fino trato” se fazem presente.

Em 1993, ano do lancamento do filme “Vagas para mogas de fino trato”
somente quatro filmes foram lancados em nivel nacional. Sem a Concine para fiscalizar
e com o fim da cota de tela, em que era estabelecido um determinado nimero de dias
para a exibicdo de filmes nacionais, os filmes internacionais, principalmente
americanos, tomaram conta do cinema brasileiro, e a producdo nacional caiu ao
extremo.

NORMA BENGELL
LUCELIA SANTOS
MARIA ZILDA BETHLEM

R =

VacAs/PARA Mocas
DE FiNo TRATO

Imagem 1: Capa do DVD “Vagas para mogas de fino trato” com direcdo de Paulo
Thiago e roteiro de Alcione Aratjo.
Autoria: Paramount Filmes
Ano: 1993

O filme “Vagas para mogas de fino trato” com direcio de Paulo Thiago foi
realizada em Vitéria - ES com financiamento e apoio do BANDES — Banco do
desenvolvimento do E.S - Governo do Espirito Santo. Também com participagdo do
CERES - Grupo executivo para recuperacdo econdmica do Estado do Espirito Santo,
FICART - Banco Santos Neves S.A e Fundacdo Cultural do Banco do Brasil. Com
apoio da Prefeitura Municipal de Vitéria, da DEC — Departamento Estadual de Cultura
do Espirito Santo, da SEDES - Secretdria de desenvolvimento econdémico do ES e
IBAC — Instituto brasileiro de arte e cultura. Com direcdo de arte de Clévis Bueno,
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fotografia de Antonio Penido, misica de Tulio Mourao, producdo de Glaucia Camargos
e roteiro de Alcione Aradjo. O filme também teve apoio de varias empresas de Vitoria.

A saida para a produgdo de alguns filmes no ano de 1993, foi a
internacionalizacdo, co-produzindo com os Estados Unidos, como foi o caso de “A
grande arte” de Walter Salles e outros com financiamento italiano, exemplo disso foi o
filme, Capitalismo Selvagem de André Klotzel e Forever de Walter Hugo Khouri.
Festivais foram adiados por falta de filmes concorrentes. Outros cineastas deixaram a
profissdo, ou partiram para a televisdo, pois ndo viram saida, ja que o governo deixou o
cinema a cargo do setor privado, e este ndo acolheu as produgdes cinematograficas. Até
mesmo a verba arrecadada pelos produtores para realizacdo de seus filmes estava
bloqueada, devido a politica econdmica.

De acordo com Marson a principal reivindicacdo dos produtores culturais
foi a volta da lei de incentivos fiscais (a lei Sarney), que havia sido extinta por Collor. O
que ndo foi possivel ja que esta havia sofrido muitas denuncias de irregularidades na
utilizacdo do dinheiro ptiblico, o que justificou sua extin¢do. Paulo Sergio Rouanet
divulga uma nova lei em agosto de 1991, com a diferenca de que os projetos tinham que
ser previamente aprovados pelo governo federal, através de uma avaliacdo do mérito, da

viabilidade financeira e do orcamento do projeto (MARSON, 2006, p. 34))

Na opinido de Sabato Magaldi criou-se a “panacéia” do recurso as leis de
incentivo fiscal, deixando para a iniciativa privada o papel de estimulo a cultura, em
troca de beneficios de natureza fiscal. “Considero essas leis muito uteis como
coadjuvante no processo de valorizacdo artistica, mas nada justifica, por causa delas,
que o Estado se omita”. Para o critico teatral, o Estado ndo pode deixar a
responsabilidade da vida cultural para os dirigentes de empresas particulares, por mais
esclarecidos que sejam (MAGALDI, 1996, p. 11).

Duas décadas distintas em que as politicas culturais dificultaram a vida
dos profissionais da drea cultural, tendo que descobrirem por fim um meio de permea-
las. Na década de 1970, com a imposicdo do AI-5, com os censores controlando os
meios de comunicacdo e as obras escritas e encenadas, a saida por parte dos
dramaturgos foi o uso de metiforas e personagens alegéricos, podendo assim
ficcionalmente, relatar aquele momento histérico. As politicas culturais no cinema
brasileiro na década de 1990 foram abaladas com o fechamento da Embrafilme e do
Concine, durante o governo Collor. No entanto alguns cineastas encontraram recursos
financeiros em leis de incentivos regionais, que foi o caso de “Vagas ara mogas de fino
trato” em Vitoria —ES, porém outros recorreram a internacionalizagcdo. A lei Rouanet e
posteriormente a lei do audiovisual, contribuiram para alguns, mas também foram alvo
de criticas por outros. Enfim, muitos obsticulos tiveram que ser superado por artistas
para que suas obras fossem contempladas.
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