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Funk Carioca: Tensoes e Conflitos Culturais No Rio de Janeiro Contemporaneo.
Reginaldo Aparecido Coutinho

Resumo: Este trabalho busca tracar uma discussdo sobre a manifestagcdo cultural conhecida
como Funk Carioca, no Rio de Janeiro contemporaneo. Para tal, trouxemos alguns estudiosos
e suas altercagdes acerca do nosso objeto de estudo. Damos enfoque as comparagdes que estes
fazem desse estilo musical a outras manifestacdes artisticas, também de origem consensual
negra que serd mais bem explanada no decorrer do nosso artigo, para que a discussdo a
respeito da resisténcia social as culturas de periferias, exemplo o samba, se naturalize e se
faca melhor compreendida.

Os estudos sobre o Funk Carioca tém sido mais comuns nas dreas de Sociologia (CUNHA JR,
2003), Educacdo (JOVINO, 2005) e Antropolgia (ABROMOVAY, 1993) sendo raros os
estudos realizados por historiadores. O artigo se insere na vertente historiografica denominada
Historia Social da Cultura, pois toma como ponto de partida os estudos, conceitos e categorias
elaborados neste campo da histéria desde os anos 1960, através de historiadores que tém
procurado travar um didlogo com outras disciplinas, assim como, integrar aspectos culturais
na andlise do processo histérico e, a0 mesmo tempo, t€m procurado considerar que a cultura é
um conjunto de diversos recursos em que hd sempre uma troca entre o escrito e o oral, entre o
dominante e o dominado, entre o erudito e o popular.

Assim, a Historia Social da Cultura entende que o espaco da cultura € uma arena de elementos
conflitivos que se encontram em embate nas relacdes sociais e de poder, de exploragdo e
resisténcia, como observou o historiador Edward Palmer Thompson em seus estudos.

O didlogo interdisciplinar que se procurard travar entre a Sociologia, Antropologia e Historia,
serd, sobretudo, neste artigo, com a musica partindo de um referencial histérico, isto é,
entendendo a musica como parte de um sistema sociocultural mais amplo e procurando
problematizar questdes relativas a cultura popular, o que significa inserir a musica e a cultura
em contextos sociais e politicos que permitam vislumbrar as relacdes que os sujeitos
histéricos constroem através delas com outros sujeitos.

N3ao se pode falar sobre o Funk Carioca sem evidenciar a luta de classes no cendrio brasileiro.
Na década de 1990, no Brasil, a juventude se dividia em no minimo duas classes sociais, a
pobre e a classe média, e cada qual se identificava com um género musical diferente, em sua
maioria: a classe média com o Rock, e a classe pobre com o funk, tendo em vista que este
ultimo género musical evidenciava o cotidiano e o descaso com a classe e a etnia de seus
adeptos. (YUDICE, 1997).

Fora justamente os adeptos do movimento Funk, também conhecidos como funkeiros
atualmente, que durante os anos 90 lancaram tentativas bem sucedidas de divulgar os bailes
funk e se inserirem no cenario musical. Em contra partida, o Funk Carioca, assim como o hip-
hop em geral, com a dimensdo que comecara a ganhar na década de 1990, foram duramente
atacados e classificados por meio da “critica especializada” como meio de recrutar jovens, por
parte dos grandes traficantes de drogas, para a vida do crime e do vicio. Isso se deu pela
grande aceitacdo por parte da juventude brasileira como um todo a estas manifestacdes
culturais.

Palavras-chave: Histéria. Cultura. Funk Carioca. Rio de Janeiro.
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Funk, marginalidade e periferia

O Funk Carioca, como € conhecido dentre as muitas outras variagdes para denomind-
lo, é também chamado de Funk do Rio. Ele € uma manifestacio artistica, pois se trata de um
estilo de musica desenvolvida para a danga, e ao mesmo tempo é uma manifestacdo
sociocultural, pois apresenta questdes que ndo se pautam somente no entretenimento de seus
adeptos, mas também na possibilidade de dar voz e visibilidade a uma classe social que
historicamente, geograficamente e socialmente € marginalizada no Brasil — a classe da parcela
da sociedade brasileira que € desprovida de remuneragdo digna para a sua subsisténcia nas
comunidades carentes dos morros cariocas.

Para que possamos melhor entender a abrangéncia que esta manifestacdo musico-
social tem, vamos neste primeiro momento enumerar a abrangéncia e a influéncia espacial,
social e historica que os seus adeptos sofreram até a concepgdo do Funk Carioca.

De inicio € importante que desambiguemos alguns dos conceitos aqui empregados. Ao
nos referimos sobre a marginalizacdo nos morros cariocas, ndo nos pautamos somente no
conceito de espaco fisico, mas também no conceito de espago associada a identidade cultural,
definido pela historiadora Mdnica Pimenta Velloso no seu artigo As tias Baianas tomam conta
do pedaco:

Entre nés a idéia de espaco fundamenta uma das bases do projeto nacional,
constituindo sélido fator de identidade cultural. Chegou-se a afirmar que,
diferentemente dos outros paises, ‘somos feitos de espaco’ (Velloso, 1985,). Era
uma maneira de descartar o real-histérico para inventar as utopias necessdrias ao
mito da nagdo.

Entretanto, essa associag¢do entre espaco e identidade cultural ndo foi apenas uma
elaboragdo ideoldgica da ordem dominante, servindo também de referéncia basica
aos grupos marginalizados. Brigando pelo espaco, esses grupos, na realidade,

estavam brigando para terem reconhecida a sua prépria existéncia. (VELLOSO,
1990)

A concepcdo de espaco € muito bem definido pelos gedgrafos Rogério Haesbaert da
Costa e Ester Limonad, ambos professores associados do departamento de geografia e do
programa de pos-graduacdo em geografia da Universidade Federal Fluminense e
pesquisadores do CNPq, que registram, em seu artigo escrito em conjunto intitulado O
territorio em tempos de globalizacgdo, que:

[...] sem duvida o homem nasce com o territdrio, € vice-versa, o territorio nasce com
a civilizagdo. Os homens, ao tomarem consciéncia do espago em que se inserem
(visdo mais subjetiva) e ao se apropriarem ou, em outras palavras, cercarem este
espaco (visdo mais objetiva), constroem e de alguma forma, passam a ser
construidos pelo territério. (HAESBAERT, LIMONAD, 2007)

No que diz respeito a identidade do espaco ao qual chamamos de incubadora do que
hoje denominamos Funk Carioca, € importante que conhecamos, ainda que de forma sucinta,
os desdobramentos histéricos que constituiram este ambiente de marginalizados. Para tal,
levemos em consideracdo a Reforma Urbana da cidade do Rio de Janeiro - inicio do século
XX -, que, segundo Jaime Benchimol, pesquisador da casa de Oswaldo Cruz/Fiocruz e
Professor do Programa de Pds-Graduagdo em Historia das Ciéncias da Sadde, em seu artigo
Reforma Urbana e Revolta da Vacina na cidade do Rio de Janeiro, foi:

[...] Além das obras de demoli¢@o e reconstrugdo sem precedentes na histéria dessa e
de outras cidades brasileiras, um cipoal de leis e posturas procurou coibir ou
disciplinar esferas da existéncia social refratdria a acdo do Estado. A reforma urbana
foi, na realidade, o somatdrio ndo previsto das agdes de mdltiplas for¢as, humanas e
ndo humanas. O Rio de Janeiro que emergiu dos escombros da Cidade Velha e da
conflagracdo social que ardeu em meio a eles — a chamada Revolta da Vacina — era
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diferente. Ndo como imaginaram os apologistas da reforma, pois a politica
‘racional’, que se prop0s a corrigir os erros de sua gestdo ‘espontanea’, engendrou
novas contradi¢des e agravou muitas das que jd existiam. (BENCHIMOL, 2003)

Foi sob a desculpa de modernizacido, saneamento e embelezamento desta cidade para
uma progressiva civilizacdo social da mesma, na eliminacio de elementos sociais
“indesejaveis” do centro histérico da cidade: os menos favorecidos e em sua maioria
afrodescendentes recém-libertos da escravidao brasileira pela lei durea assinada pela princesa
imperial do Brasil, Isabel, em 1888; e dos quais, por sua vez, foram marginalizados
geograficamente, em outros termos, confinados aos morros em torno da cidade, que se
realizaria a reforma urbana do Rio de Janeiro. Nesta perspectiva, adotamos os estudos da
Lilian Fesler Vaz, Coordenadora do Programa de Pés-graduagcdo em Urbanismo da Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio de Janeiro, que associa a reforma
urbana como consequéncia direta a formag@o das favelas ja que, com a reforma houve o
combate aos cortigos, para ela, o “Cabeca de Porco” € o agente das primeiras fafelas tendo em
vista que este cortico possuia elementos que posteriormente seriam usados para identifica-las.
Nesta mesma perspectiva a autora diz que os primeiros casebres em morros seriam formas
embriondrias de favelas no entanto ndo as denominavam favelas porque lhes faltavam os
adjetivos que configuram uma favela: “conotacio de adensamento, ilegalidade, insalubridade,
desordem, autoconstrugéo e falta de servigos e infra-estrutura urbana” (VAZ, 2002).

Neste ponto se torna evidente a marginalizacdo da sociedade de baixa ou nenhuma

renda como explicita Monica Pimenta Velloso:

[...] Enquanto capital da Reptblica, o Rio funcionaria como verdadeiro pélo de
atracdo dos mais diferentes grupos que trariam, do restante do pafs, experiéncias
culturais distintas. E aqui precisamente que vai ocorrer o fosso entre Estado e
sociedade. Explicando melhor: no dominio formal, um Estado europeizado que luta
por impor padrdes de conduta e valores culturais tidos como universais; no real, uma
sociedade extremamente fragmentada que, muitas vezes, cria seus proprios canais de
integracdo a margem da vida politica tradicional. (VELLOSO, 1990)

Juntamente com a premissa dos gedgrafos, podemos constatar que o territorio fisico
dos morros onde a maioria da populagéo residente € desprovida de remuneragdo digna para a
sua subsisténcia e marginalizada, de forma geral, fora amontoada, por vezes podemos usar
este termo de forma literal devida a geografia topografica em que suas respectivas residéncias
foram construidas, na periferia da cidade.

E pertinente que esclarecamos que o termo ‘marginalidade’ e suas variacdes,
empregada em nossos estudos, se fazem no sentido histdrico-social pela corrente histérico-

estrutural que, segundo Luzia Alves, diz:
[...] ndo existe uma transicdo de uma sociedade tradicional para uma sociedade
moderna. O problema da marginalidade surge em uma sociedade constituida de
forma heterogénea. A marginalidade se origina nas mudangas das estruturas entre
capital e trabalho assalariado. Assim, a for¢a de trabalho marginalizada pelo capital
afeta todo o sistema capitalista mundial. (ALVES, 2010)

Em outros termos, esta vertente vem nos mostrar que a marginalidade, no nosso caso
do Rio de Janeiro, ndo é um “objeto ndo identificado” que simplesmente surgiu
historicamente, ela sempre esteve 14. Isso fica mais claro quando analisamos o real significado
do termo ‘marginalidade’ proposto pela mesma autora que expde que este conceito:

[...] advém do/no termo social que aparece a partir de uma
representacdo cultural da existéncia de um centro e de uma periferia,
da saida da populacdo do meio rural para o urbano [no caso do Rio de
Janeiro ndo se trata tdo somente do &xodo rural, mas também da
libertagdo dos escravos do territério brasileiro], formando os
chamados burgos.

O centro era marcado pela idéia de boa vontade e de integragéo social;
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era onde se realizavam todas as transacdes econdmicas. Da
delimitagdo do centro, nasce a periferia, o entorno, bem como a
funcdo simbolica do viver a margem, o nao-lugar, da insignificincia e
do nao-poder, e, portanto, do termo marginalidade. (ALVES, 2010)

Acreditamos que com essa explicacdo a cerca do conceito de marginalidade possamos
falar dos que s@o considerados, muitas vezes de forma err6nea, a beira da sociedade brasileira
e/ou separada do resto da sociedade, e ndo somente no sentido mididtico que trata como
marginal unicamente membros da sociedade que sdo delinquentes, confundindo assim aquilo
que denominamos marginalidade com o termo ‘criminalidade’.

Tomados pela asser¢do dos gedgrafos ja citados, Rogério Haesbaert da Costa e Ester
Limonad, que nos diz que: “o territério € uma construcdo histérica e portanto, social, a partir
das relacdes de poder (concreto e simbélico) que envolvem, concomitantemente, sociedade e
espaco geografico (que também € sempre, de alguma forma, natureza);” (HAESBAERT,
LIMONAD, 2007), juntamente com a asser¢do anterior dos mesmos, podemos afirmar que o
territério dos marginalizados da cidade do Rio de Janeiro do inicio do século XX ¢é a periferia
da cidade. Admitindo que a populacdo que se estancara na periferia do Rio de Janeiro é
formada por grande parte dos elementos socialmente “indesejdveis” para a sua época,
sustentamos a ideia de que a populacdo descende dos primeiros elementos desta regido e os
que para la posteriormente foram levados por circunstancias diversas, apresentam as mesmas
caracteristicas sociais de outrora, pois se o territério € uma constru¢ao histdrica/social e ele é
formado pelo ser humano que o habita e vice-versa, concluimos que a periferia passa a ser o
territério dos marginalizados historicamente, geograficamente e socialmente do Rio de
Janeiro. Em outros termos e de maneira mais crua, afirmamos que a periferia da cidade do Rio
de Janeiro, de maneira geral, € constituida por grande parte da populagcdo pobre da cidade, ou
em termos politicamente corretos, dos menos abastados, e o ber¢o da cultura afro-brasileira no
Rio de Janeiro, se delimitando assim nas comunidades carentes que popularmente sio
conhecidas como favelas e/ou morros cariocas.

Nos pautamos aqui na geografia Humanistica e/ou Geografia Cultural e na concepgio

de territério dos autores ja citados - Rogério Haesbaert e Ester Limonad - que diz que:
. O territério pode ser uma nogdo mais ampla que lugar e rede mas pode
também em muitos casos, confundir-se com eles;
. A rede pode ser tanto uma forma de expressdo/organizacdo do territério [...]
quanto um elemento constituinte do territério;
. O lugar, enquanto espaco caracterizado pela contigiiidade e por agdes de co-
presenca (GUIDDENS, 1991), é uma das formas de manifestacdo do territdrio, e
embora no lugar ndo se privilegiem os fluxos e as redes, estes ndo podem ser vistos
em contraposicio a ele. (HAESBAERT, R. LIMONAD, E. 2007. p.44)

Em suma, quando dizemos que o Funk do Rio dd voz aos marginalizados
geograficamente, historicamente e socialmente, estamos nos referindo a estas outras trés
premissas respectivas a cada termo utilizado anteriormente: periferia da cidade do Rio de
Janeiro; Reforma Urbana e/ou limpeza social do inicio do século XX; e classe desprovida de
montantes monetarios para suprir as necessidades bdsicas vigentes pela constituicdo
brasileira; e podemos afirmar com toda certeza que estas premissas formam, juntamente com
a ideia de pedaco proposto por Velloso que diz que o pedaco € a parte onde os marginalizados
tem clara a noc¢do de ‘nds’ e ‘eles’ (VELLOSO, 1990), que podemos afirmar que o pedaco do
Funk Carioca € a periferia da cidade do Rio de Janeiro.

A construcao do Funk carioca

O Funk Carioca € uma manifestacdo artistica e uma manifestacdo sociocultural
genuinamente brasileira, mais especificamente do Rio de Janeiro. O termo funk nao faz jus ao
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tradicional Funk norte americano langcado em 1967 por James Brown. No entanto, ndo
devemos negar a influéncia da musica afro-estadunidense na origem do Funk do Rio, tendo
em vista que “o ritmo contagiante terminou sendo incorporado e recriado por cantores e
compositores negros brasileiros como Genival Cassiano, Toni Tornado, [...] Tim Maia”
(ALBUQUERQUE, FRAGA FILHO, 2007), dentre outros que embalava as discotecas do
inicio dos anos 1970, para dar inicio ao que podemos classificar como Funk Brasileiro/Funk
Carioca.

Mas a pergunta que nos fica é: como um ritmo de raizes estrangeiras pode ser
modificado a tal ponto de tornar-se genuinamente brasileiro? Para responder tal
questionamento iremos a base do Funk, ndo o nacional, mas o estrangeiro.

O Funk norte americano, como bem diz Janaina Medeiros, é “descendente direto do
soul, do rhythm’n blues e do jazz” (MEDEIROS, 2006). Foi lancado em 1967 por James
Brown (ALBUQUERQUE, FRAGA FILHO, 2007). E € Janaina Medeiros quem melhor fala

sobre este homem que inseriu este ritmo no cendrio musical estadunidense:
Cantor, produtor, compositor e irreverente performer americano, também conhecido
como godfather of soul (padrinho do soul), Brown é apontado como inventor do
funk gracas a sua mudanga ritmica tradicional de 2:4 para 1:3. Ousadia enorme em
tempos de segregacdo racial nos Estados Unidos, levando-se em consideragdo que se
tratava de um negro acrescentando uma base geralmente associada a musica dos
brancos em pleno ritmo tipicamente negro. (MEDEIROS, 2006)

Com relacdo ao termo Funk, Medeiros nos d4 informag¢des que nos permitem dizer que

qualquer semelhanga com o Funk Carioca ndo € mera coincidéncia:
[...] O termo ‘funk’ sempre foi associado ao sexo e ao batiddo — mesmo 14. Tratava-
se de uma giria dos negros americanos para designar o odor do corpo durante as
relagdes sexuais. E também significava dar uma apimentada a base musical, como
acrescentar riffs (frases musicais repetidas) ao som de uma pancada mais rapida. A
palavra jd aparecia no Jazz dos anos 1930 e a sua reputagdo foi piorando nos anos
1950 e 1960, quando esteve associada ao jargao da soul music. (MEDEIROS, 2006)

O Funk norte americano se popularizou no municipio do Rio de Janeiro no inicio da
década de 1970 nos conhecidos Bailes de discoteca nos quais tocavam o soul music de James
Brown. Alguns estudiosos afirmam que a aceitacdo da influéncia deste ritmo no espaco
brasileiro se deu pela procedéncia étnica do mesmo, como podemos ver no trecho abaixo
retirado do livito Uma historia do negro no Brasil, escrito pelos historiadores Wlamyra
Ribeiro de Albuquerque e Walter da Silva Fraga Filho:

A soul music, ou seja, a musica tipica dos negros estadunidenses, foi incorporada
pela juventude negra ndo apenas por ser um estilo musical dangante, mas por exibir
uma estética negra moderna e rebelde. Mesmo sem entender as letras das musicas, a
mocada dos subtrbios brasileiros podia capitar nos gestos, na entonagdo da voz e na
irreveréncia da danca, a afirmag@o ousada do negro. (ALBUQUERQUE, FRAGA
FILHO, 2007)

No entanto estendemos nossas consideragdes, com relacdo a adocdo deste novo ritmo
no cendrio brasileiro, ndo apenas aos adeptos da cultura afro da época, mas a todos os que de
alguma maneira sentiam-se excluidos e marginalizados. Acreditamos que, como fora
mostrado nas premissas dos historiadores, foi pelos gestos, entonagdo e ousadia da musica e
da danca que os jovens mencionados foram impulsionados a adotarem o novo ritmo, mas nao
delimitamos, pelo menos ndo no caso do Funk, s6 aos jovens afro-brasileiros das
comunidades carentes do Rio de Janeiro, mesmo sabendo que estes eram e sdo a maioria em
quantidade nestes locais, mas a todos os jovens que viam nesse ritmo um alento e uma
maneira de mostrarem-se inseridos no espaco da cidade.

Para fundamentar nossa argui¢do, usamos como documento a capa do Long Play (LP)
da Furacdo 2000 - equipe de som criada na década de 1970 que tinha como finalidade
promover os bailes de discoteca e que também criava coletineas de soul music em LP e,
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posteriormente, de Funk Carioca em Compact Disc (CD) para vendagem, aos quais
trataremos melhor adiante — do ano de 1978, figura logo abaixo.
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Na imagem podemos perceber claramente que ndo hd o apelo imagético de
uma etnia em especial. Na capa do referido LP sdo representadas duas garotas nitidamente
miscigenadas, o que faz-nos concluir que o ritmo ndo se faz excludente, mas um ritmo
integralista que ird abragcar ndo somente os que se sentem marginalizados por sua origem
étnica, mas a aqueles que se sentem marginalizados por qualquer outra forma, seja pela
desigualdade de distribuicdo de renda, satde, educacg@o, seja pelo lugar que estido — a periferia
em relacdo ao centro -, seja pelo seu sexo, sexualidade, circunstincias familiares dentre
muitas outras.

Ao fazer esta afirmacio ndo excluimos os apelos de que o Funk do Rio é
uma das muitas vertentes ‘artistico-cultural de origem afro, no entanto, segumos o
pensamento do George Yudice que em seu estudo Funkficacdo do Rio nos diz que tanto o
ritmo Samba quanto o Funk Carioca, tiveram como palco original o0 mesmo espaco geografico
e social — os morros e favelas, e os pobres. O professor em questdo, no entanto, nao enfatiza
em seu discurso a questdo étnica por vezes defendida para ambas as manifestacdes artistico-
culturais, pois, a seu ver, o cendrio cultural vem sendo uma arena de disputa que ddo lucros
tanto a elite politica, midiatica e dos negdcios (particularmente o turismos) que, ainda sob a
visdo do Yudice, desde a década de 1930 sdo quem ganham os “beneficios materiais”, e ainda
defende que, no entanto, as praticas “dessas mediacdes ndo tem sido questionado, ja que as
negociagdes da politica cultural [de uma cultura consensual afro-descendente] rederam lucros
para ambas as partes. (YUDICE; 1997, p.26).

Conclusao

E impossivel falar sobre o Funk Carioca sem falar de conflitos de classes no cendrio
brasileiro. Por ser o campo da cultura o espago no qual, através da experiéncia, vivencia-se e
constroi-se a politica, € possivel perceber como nele estas tensdes e conflitos se tornam ainda
mais evidentes. Nos anos 90, no Brasil, a juventude se dividia em no minimo duas classes
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sociais, a pobre e a classe média, e cada qual se identificava com uma vertente diferente do
hip-hop: a classe média com o Rock, e a classe pobre com o funk, tendo em vista que este
ultimo género musical evidenciava o cotidiano e o descaso com a classe e a etnia de seus
adeptos.

Fora justamente os adeptos do movimento Funk, também conhecidos como funkeiros
atualmente, que durante os anos 90 langaram tentativas bem sucedidas de divulgar os bailes
funk e se inserirem no cendrio musical.

Em contrapartida, o Funk, assim como o hip-hop em geral, com a dimensido que
comecara a ganhar na década de 1990, foram duramente atacados e classificados como meio
de recrutar jovens, por parte dos grandes traficantes de drogas, para a vida do crime e do
vicio. Isso se deu pela grande aceitagdo por parte da juventude brasileira como um todo a
estas manifestacdes culturais.
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