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Modernidade e Modernizacao as Avessas: o Discurso das Charges de A Bomba sobre o
Automovel em Curitiba (1913)
Naiara Krachenski

Resumo: Falar hoje em dia sobre automdveis € algo que faz parte do cotidiano das pessoas e
eles sdo, na maioria das vezes, produtos de desejos e cobicas de homens e mulheres que
sonham sempre com um elemento de status de ultima geracdo. No inicio do século XX,
também o0s automodveis ocupavam o imagindrio e as conversas das pessoas daquela época.
Contudo, se hoje se fala deles com naturalidade, naquele tempo ndo era bem isso o que
ocorria. Neste trabalho, nosso objetivo principal é entender as maneiras pelas quais algumas
charges da revista curitibana A Bomba, de 1913, apresentavam este novo elemento do
cotidiano moderno em uma cidade e em uma sociedade que ainda nao estavam acostumadas
as mudancas de comportamento e de percep¢des que acompanhavam o processo de
modernizacdo. Podemos perceber a partir da andlise das fontes visuais que o discurso sobre a
modernidade no Brasil e em Curitiba ndo se deu de uma forma homogénea. Dentre os
diversos signos do “moderno”, destacamos nesse texto o automovel e suas representagdes
visuais, em especial as charges. Ora visto como algo maravilhoso, ora percebido como algo
amedrontador, o automével era apresentado pelo discurso do humor como um simbolo
ambiguo e cheio de contradi¢des. Além disso, o préprio conceito de modernidade trabalhado
aqui, apresentado por Ben Singer, postula que as transformacdes ocorridas no meio urbano na
virada do século XIX para o século XX afetaram os individuos de formas diversas e
contraditérias. Nesse sentido, nossas andlises privilegiam trés etapas metodoldgicas: o
entendimento de como a modernidade e a modernizagdo eram vistas pelos ilustradores das
charges; o papel da visualidade de humor no contexto das revistas ilustradas; e a prépria
l6gica de producdo e distribuicdo das revistas ilustradas como um processo vinculado aos
projetos de modernizacdo do pais e da cidade de Curitiba. Além destas etapas, este texto
também procura discorrer brevemente acerca da utilizacao de fontes visuais como fontes para
o estudo da Histéria e as possiveis conexdes existentes entre o estudo de charges e as
discussdes sobre este tipo de expressdo dentro da Histéria da Arte. E importante salientar que
este trabalho faz parte de uma pesquisa de conclusio de curso que tem por objetivo entender
como os discursos visuais das charges e também da publicidade construiam e recriavam as
percepcoes acerca das mudangas sofridas na cidade de Curitiba dentro da ldgica da
modernizacdo. A partir da andlise de nossa fonte principal, a revista A Bomba, podemos
verificar a presenca simultdnea de andncios de automéveis que procuravam vender ndao s6 o
objeto, mas também e, sobretudo, ideias acerca da modernidade nascente e de charges que
satirizavam os impactos da presenca do automdvel no ambiente urbano.

Palavras-Chave: Fontes Visuais; Charges; Revistas Ilustradas; Modernizagdo.
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Pretendemos neste trabalho entender algumas maneiras pelas quais as charges da
revista curitibana A Bomba, de 1913, apresentavam o automoével - um novo elemento do
cotidiano moderno - em uma cidade e em uma sociedade que ainda ndo estavam acostumadas
as mudancas de comportamento e de percep¢des que acompanhavam o processo de
modernizacdo. Podemos perceber a partir da andlise das fontes visuais que o discurso sobre a
modernidade no Brasil e em Curitiba ndo se deu de uma forma homogénea. Ora visto como
algo maravilhoso, ora percebido como algo amedrontador, o automovel era apresentado pelo
discurso do humor como um simbolo ambiguo e cheio de contradicdes. Como veremos, o
préprio conceito de modernidade trabalhado aqui, apresentado por Ben Singer, postula que as
transformagdes ocorridas no meio urbano na virada do século XIX para o século XX afetaram
os individuos de formas diversas e contraditorias.

1. Charges para se fazer uma Historia

Antes de iniciarmos nossas andlises acerca de como os ilustradores das charges
interpretavam a presenga do automével no ambiente urbano de Curitiba nas primeiras décadas
do século XX, convém fazermos uma breve explanagdo sobre nosso entendimento deste tipo
de expressdo grafica, bem como discorrermos sobre a utilizacdo deste tipo de fonte para os
trabalhos historiograficos enquanto um outro tipo de percepcdo sobre o fazer artistico de
determinado periodo.

H4 uma frequente confusdo entre os termos caricatura, charge e cartum. Joaquim
Fonseca afirma que o termo caricatura abrange formas de desenho como a charge, o cartum, a
tira cOmica e a histéria em quadrinhos de humor', sendo, portanto, uma expressﬁo bem
genérica que engloba vdrios tipos de expressdes graficas de humor cujo objetivo € a sétira
e/ou a ridicularizagdo de alguém ou de alguma situacdo. A historiadora Marilda Queluz
afirma, por sua vez, que podemos distinguir estes trés termos em, pelo menos, duas formas de
explicagdo: a temporal e a espacial. Segundo a autora, considerando-se o fator tempo, a charge
é aquela expressdo que d4 énfase as temporalidades de um contexto especifico”. Nessa mesma
linha, Michele Petry considera que tanto na caricatura como na charge a dimensdo presente
estaria bem delimitada, enquanto no cartum haveria uma fusdo entre passado e presente’. Se
levarmos em conta, por outro lado, o fator espaco, Queluz, a partir de uma leitura de Chico
Caruso, afirma que um cartum teria uma cena de horizonte amplo, enquanto a charge estaria
centrada em uma situagdo ou em um personagem e a caricatura estaria focada exclusivamente
em uma pess0a4, ou, em outros termos, o cartum se referiria a uma narrativa histdrica, a
charge a uma situacdo e a caricatura a um sujeito5 .

No entanto, apesar de haver vdrias interpretacdes sobre estes termos, podemos dizer
que o que € essencial para o entendimento destas expressdes graficas é a centralidade que o
trago possui em suas defini¢cdes. Apesar de serem diferenciadas por tais ou tais caracteristicas,
a caricatura (em um sentido amplo do termo, como o utilizado por Fonseca) se define pelo
modo pelo qual representa a pessoa ou a situacdo em destaque. Sempre prevalece a
deformacio, a distor¢do e o exagero nos tracos que compdem estes desenhos humoristicos.
Além desta caracteristica formal, podemos afirmar que outra particularidade de tais
expressdes ¢ a efemeridade de sua existéncia, ou seja, seu carater repentino, explosivo,
imediato de se apresentar ao leitor — ndo s6 pela maneira como a imagem é construida, mas
também pelo meio em que tal imagem circula, geralmente jornais ou revistas que sdo, por si
s0, meios efémeros. Dessa forma, a charge € entendida aqui como uma expressao que constréi
o outro a partir da desconstrucdo do caricaturado, ou seja, o que Sylvia Leite afirma ser uma
reprodugio 2s avessas’ e de foco momentineo’. Além disso, é importante considerarmos o
cardter hibrido da charge, uma vez que alia linguagem textual e linguagem visual e justapde o
cultoe o popularg.
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E gracas a estas caracteristicas apontadas acima que charges e caricaturas sio, muitas
vezes, esquecidas dos manuais de Histéria da Arte. S@o tratadas como um outro tipo de arte,
uma arte menor. Contudo, quando se pensa em Histéria da Arte se pensa em Histdria das
Artes Plasticas e Esculturas e tais expressdes humoristicas sdo caracterizadas como artes
graficas. Sinais dos tempos em que nasceram. As primeiras aparicdes das caricaturas
enquanto desenhos de zombaria remontam ao século XVII nas expressdes dos irmaos
Carracci em Bolonha, na Itdlia. Gombrich afirma que a invencdo da caricatura foi possivel
somente porque houve a “descoberta tedrica da diferenca entre a verossimilhanca e a
equivaléncia™. O teérico Kenneth Rivers vai mais além e afirma que tal descoberta ndo foi
algo exclusivo dos irmdos Carracci, mas sim algo implicito a obsessdo em discriminar do
século XVII. Dessa forma, o fato de que “semelhanga poderia existir sem similaridade”'
trouxe novos ares ao entendimento da arte unicamente enquanto mimesis do real e do belo e
ampliou, portanto as “fronteiras do real na p1ntura”11

Se Ernest Gombrich reclamou na década de 1960 de que os historiadores da Arte ndo
davam valor as expressdes graficas mais cotidianas e preferiam se voltar para documentos que
consideravam mais importantes ou pertinentes para o estudo da Histéria, Petry, por sua vez,
declarou em fins da primeira década do século XXI que ainda ndo existe uma metodologia
apurada para o estudo das charges. E notdvel, portanto, que, se a0 menos ainda ndo ha um
caminho metodolégico concreto para os estudos de tais fontes, hd um nimero considerdvel de
trabalhos contemporaneos que exploram as charges e caricaturas em seus estudos sobre a
Historia. Ainda que este “caminho metodolégico” do qual sente falta Petry nao seja tdo sélido
quanto ela gostaria, buscamos seguir algumas de suas orientagdes e também de outros autores
que consideramos pertinentes e apropriadas para as nossas andlises.

2. A visualidade do humor nas revistas ilustradas

O inicio do século XX foi um periodo no qual o Brasil passava por significativas
mudangas politicas e sociais. Com a Republica nascente também entravam no pais os ideais
tecnoldgicos que provinham, sobretudo, da Europa. Dessa forma, em oposi¢do ao passado
imperial e ‘atrasado’ do pais, a nova elite republicana proclamava uma nova era de
modernizacao tanto na administragio publica, como na prépria cultura, a fim de diminuir a
distancia existente entre o Brasil e os paises europeus. Contudo, tal discurso aparentemente
homogéneo de superagdo das mazelas nacionais rumo ao progresso tecnoldgico ficava restrito
a uma pequena parcela da populagdo. Elias Thomé Saliba afirma que “a vida privada do
brasileiro apresentava-se distante [...] dos ideais liberais™'? propostos para construir uma nova
nacdo. Nesse sentido, a partir de vérios estudos sobre o periodo, € possivel perceber uma
multiplicidade nos discursos em relagdo a esta nova nagdo pretendida pela elite republicana.
Para Saliba, uma das caracteristicas mais notaveis desta época € a paradoxal definicdo do que
€ ser brasileiro e do que € o Brasil neste momento. Para o autor, um dos meios pelos quais foi
possivel representar as formas de sociabilidades e o cotidiano das experiéncias vividas pelos
individuos foram os registros comicos®. Sejam eles em forma de literatura, em cronicas de
jornais e revistas ou em representacdes visuais, o humor foi um elemento que possibilitou
simbolizar a vida privada e individual que tanto diferia dos modelos propostos.

De fato, a comicidade é um componente privilegiado para se representar situacdes em
que hid uma distincia entre “os elementos mecanicos e os elementos vividos”'*. Ainda

segundo Saliba,
“perante a vida individual e intima de cada brasileiro, os eventos publicos apareciam
como mecanicos e rituais, estranhos e paradoxais, invertidos ou equivocos, mas
sempre distantes e parecidos com sonhos murchos™"?
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Nesse sentido, encontramos nas charges uma expressdao cultural que tem como
objetivo justamente a sdtira e, na maioria das vezes, a dentncia de alguma situa¢do social ou
de algum personagem publico que ndo condiz com o esperado.

Segundo Sylvia Leite, o efeito cdmico é provocado pela charge em grande medida
pelo seu potencial de sintese, ou seja, a partir da tipificagdo do personagem apresentado se
concentram e se cristalizam certos atributos que, ao serem exacerbados, levam o leitor a
caracterizé-lo como ridiculo'®. No entanto, como nos lembra Queluz, para que o efeito da
representacdo ao avesso obtenha sucesso junto ao leitor, se faz necessario que o receptor da
mensagem visual e/ou verbal conheca a imagem nao distorcida do personagem ou situagio
apresentada, a fim de que seja possivel perceber o exagero e a caracteristica ridicula e, dessa
forma, se completar o sentido final da comunicacfo, qual seja, o riso'’. A partir da comédia e
da parddia revelam-se situacdes dbvias porém dificeis de se expressar de outra maneira. As
charges das revistas ilustradas mostravam situagdes inusitadas e proporcionavam o prazer em
rir do outro. Contudo, como afirmam Marilda e Gilson Queluz, o que se via na realidade era a
prépria situagdo em que o leitor vivia, ou seja, ria-se de si mesmo'®

Assim sendo, as revistas ilustradas constituiram um meio importante de divulgacio e
propagacdo das insatisfacdes dos atores histéricos com as novas tecnologias e

comportamentos. Como afirma Marilda Queluz,
“As revistas de humor permitiram um conhecimento/reconhecimento das mudancas
e da heterogeneidade da populag@o urbana pelo viés do cdmico, a0 mesmo tempo
em que contribuiram para aumentar a complexidade visual que ja existia entre os
brasileiros™".

Contudo, ndo podemos nos enganar e acreditar que somente de criticas tais revistas se
constituiam. Em absoluto. A maior parte do contetido das revistas ilustradas fazia parte, alids,
da logica da producdo em série tipica do capitalismo industrial e reiterava formas de
comportamento cosmopolitas e ideais de consumo a partir de propagandas de
estabelecimentos comerciais e também de novos produtos, dos textos que eram publicados
pela revista que exaltavam esses valores e até mesmo através das proprias charges, que apesar
de possuirem um caréter de critica, também deixavam explicitas algumas marcas destes novos
ideais. E interessante notar, pois, que o préprio meio de comunicagio aqui estudado trazia em
si ambiguidades e paradoxos sobre a vida cotidiana do pais e de Curitiba naquele momento.
Como veremos a seguir, o proprio conceito de modernidade aqui trabalhado se define pela
justaposi¢do de contradi¢des.

3. As revistas ilustradas e o processo de modernizacio de Curitiba

E certo que o inicio do século XX foi um periodo em que Curitiba queria civilizar-se e
entrar na era do progresso. Podemos incluir Curitiba no processo de modernizacio brasileiro
por algumas caracteristicas que sio definidas como modernas®’, como por exemplo, o rdpido
crescimento urbano apds a sua emancipacgdo politica da provincia de Sdo Paulo em 1853 e,
sobretudo, no final do século XIX, o incremento do consumo e da publicidade na capital, a
introducdo de objetos modernos como o cinematdgrafo, o bonde elétrico e o automével e os
novos espacos de lazer e de entretenimento que ganhavam destaque no cotidiano curitibano.
Para além das caracteristicas fisicas e materiais que mudavam o cendrio da cidade, apontamos
também para a existéncia de caracteristicas psicoldgicas dos sujeitos que se alteravam com a
sua intera¢do neste novo ambiente urbano.

Dentre os diversos elementos que caracterizam a modernidade urbana em Curitiba,
enfocamos nesta pesquisa a presenca das revistas ilustradas nesse contexto. Segundo a
historiadora Marcia Padilha, em uma pesquisa acerca da vida urbana em Sao Paulo no comeco
do século XX, a imprensa teve um papel social importante nas primeiras décadas daquele
século, pois corporificava a existéncia do choque nas metropoles modernas em um momento
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que as individualidades estavam ameacadas pelo coletivo, pela multiddo®'. A autora faz uma
diferenciacdo entre o tom dos jornais e das revistas. Segundo Padilha, enquanto os primeiros
possuiam um enfoque mais politico, as revistas davam maior énfase ao cendrio urbano em
transformacdo, seus novos comportamentos e lugares de lazer”. Dessa forma, podemos
afirmar que as revistas ilustradas que proliferavam também em Curitiba naquele momento
auxiliavam na constru¢do de um idedrio moderno, pois, segundo Rosane Kaminski, além de
elas reforcarem padrdes de gosto e comportamentos que se viam nas grandes metrépoles, elas
também criavam novas percepcdes de mundo a partir dos esquemas graficos e das inovagdes
técnicas que apresentavam. Podemos dizer que as revistas ilustradas eram uma vitrine da vida
moderna, pois elas ofereciam um espetidculo para os leitores com as novas técnicas de
reproducdo de imagens. Nesse sentido, € interessante notar que nao sé os assuntos e as formas
que apareciam nos periddicos podem ser considerados modernos, mas também, e sobretudo, a
existéncia do proprio meio pelo qual esta visualidade moderna era difundida, as revistas
ilustradas, eram um icone da modernidade que se construia aos poucos na capital
paranaense™

Sobre o processo de modernizacdo da prépria imprensa paranaense, ¢ interessante
mencionar a tese de doutoramento de Luis Fernando Lopes Pereira, que dedica uma parte de
um capitulo sobre as transformacdes e inovacdes nas impressdes na virada do século XIX
para o século XX. Segundo este autor, em 1887 surgiu a primeira revista ilustrada do Estado —
Revista do Parand — que procurava aprimorar a arte grafica e foi o primeiro periddico a
utilizar o processo da litografia®*. J4 no ano de 1888, surgia a revista Galeria Ilustrada que
possuia uma litografia mais especializada e trazia em suas péaginas forte inspiracdo dos
modelos graficos eulropeus25 . Estes anos marcaram, para Pereira, uma revolucao grafica na
imprensa paranaense com a introducdo da litografia por Naciso Figueiras26. A partir dai, as
mdaquinas tipograficas e litograficas foram cada vez mais constantes na producio de
periddicos e jornais. Segundo o autor “da proclamagdo da Republica até o ano de 1907, mais
de 200 periédicos apareceram na capital paranaense, a maioria de vida curta™’. Ainda

segundo Pereira,
“as significativas tiragens desses periddicos [que veiculavam charges e criticas]
demonstram a vitalidade da imprensa ilustrada e a forga da resisténcia ao projeto
modernizante das elites locais™* .

A revista A Bomba, por sua vez, surgiu no ano de 1913 — e circulou de junho a
dezembro -, quando o processo de impressdo em cores ji estava bem desenvolvido em
Curitiba. Apresentava-se como um periédico de humor que tinha o “pacato burgués” como o
alvo principal de suas zombarias, fossem elas pelas charges ou pelos textos que a revista
veiculava. A Bomba foi uma das revistas ilustradas desse periodo que mais deu énfase a
imagem. A revista, apesar de se dizer um periddico acessivel, era, na realidade, uma das mais
caras se compararmos as outras desse mesmo ano. Apesar de A Bomba veicular indimeras
charges e caricaturas e ter a zombaria da “burguesia” curitibana como principal foco, a revista
dedicava um grande espaco aos antincios e a publicidade. Tal caracteristica, como ja
mencionado anteriormente, pode parecer contraditria, uma vez que o mesmo meio de
comunicagdo que se propunha critico reforcava valores da modernidade que se queria
construir no Brasil. No entanto, Ben Singer afirma que um dos tracos caracteristicos da
modernidade € a relacdo ambigua dos individuos com as novas tecnologias que apareciam no

cendrio urbano. Queluz também afirma que
“Nas discussdes sobre as novas tecnologias costuma-se oscilar entre dois caminhos:
de um lado a ode a méaquina, o fascinio acritico aos progressos técnicos e, de outro,
o apocalipse da criatividade humana, a desumanizagio, pessimismo e o medo do
impacto das inovagdes e das consequéncias que ela pode trazer/causar”
Tal caracteristica de relacdo ambigua com as transformag¢des do meio urbano também

é perceptivel na propria constru¢do da identidade da revista A Bomba.

1631



CONGRESO INTERNACIONAL

INTERNATIONAL CONGRESS ?I%ST'ORY P

4. Milagroso ou desastroso: o automével na cena urbana através dos discursos das
charges

Como ja dito na introducdo deste trabalho, o objeto que destacamos para nossas
andlises € o automdvel. Essa escolha se deu pelo fato de que os carros eram um dos simbolos
por exceléncia da modernidade que se queria construir e a sua entrada no pafs anunciava que a
modernizacdo havia chegado de fato. Em Curitiba, o primeiro automével foi trazido por
Francisco Fido Fontana em 1903. Fontana era um importante empresdrio do ramo da erva-
mate e circulava entre a alta sociedade curitibana da época. Nesse texto, trabalharemos
somente com as charges da revista A Bomba, porém devemos mencionar a existéncia de
inimeras outras representacdes humoristicas em outras revistas do mesmo periodo ou até
mesmo um pouco anterior que tinham o automével como foco de suas zombarias ou
exaltagdes.

Tendo o humor como um instrumento de critica as novas tecnologias, as charges
veiculadas em A Bomba souberam utilizar tal espaco. Na figura 1, vemos uma situagcdo de
exame de chofer. No texto que segue a imagem, hd uma definicio do que é o automdvel,
“uma maquina de matar animais” e que possui duas velocidades permitidas, a de matar cies e
a de matar gente. Contudo, apesar de o texto revelar que os automéveis sdo um perigo para os
transeuntes, quando analisamos a imagem que compde a charge ndao hd uma relacio explicita
com o texto. Vemos na imagem somente trés homens, um a esquerda e dois a direita que
entrevistam aquele. Contudo, se ndo hd a representacio de um carro na imagem, os tracos do
desenho se relacionam com o texto pelo fato de que possuem um tom exagerado e comico. Os
senhores apresentados t€ém sua forma distorcida e retorcida que combinam com o tom sarrista
da conversa sobre os perigos do automével.

Na figura 2 também o chofer € comparado a um criminoso. Quando o homem mais a
esquerda é questionado sobre sua profissao se confunde ao responder “assassino” ao invés de
“chofer”. Também nesta imagem nao hé a representacao do automovel e o ilustrador, Euclides
Chichorro, o Félix, conjuga a linguagem cdmica a imagem caricaturesca. Marilda Queluz,
afirma que o que se questionava em muitas charges ndo era a maquina, o automével em si,
mas o poder de vida ou morte que era atribuido ao seu condutor’’. Nesse sentido, a
historiadora afirma que havia uma caracterizagdo deste personagem pelas linhas curvas
utilizadas em sua construcdo, bem como pela apresentacdo de um padrao nos desenhos.

Exame de chauffeur

¢ automovel?
ma machina de matar animaes.
es as velocidades permittidas ?
A velocidade para matar caes ¢ a velocidade para matar gente
Muita hem gm approvado com distingcao M
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Figura 1. Folha de rosto A Bomba n°10 set/1913.
Nustrador: Felix (Euclides Chichorro)

Exame de Chauffer

- Que é automovel?

- Uma mdquina de matar animais.

- Quais as velocidades permitidas?

- A velocidade para matar cdes e a velocidade para
matar gente.

- Muito bem. Estd aprovado com disting¢do.

Figura 2. Folha de rosto A Bomba n°07 ago/1913.
Tlustrador: Felix (Euclides Chichorro)

Os nossos chauffers

Comissdrio: - Qual € a sua proffisdo?

Chauffer (distraido): - Assassino.

Comissario: -Assassino?!

Chauffer (caindo em si): - Quero dizer, chauffer.

Marilda Queluz afirma ainda que a imagem do automdvel era construida em muitas
charges pela sua auséncia’, ou seja, como observamos nas figuras acima, apesar de o
automével ndo estar representado nos desenhos, sua imagem de um objeto destruidor e
perigoso era assim constituida.

Na figura 3, ha a representacdo de um pai com seu filho contemplando um automdvel
que passa pela rua. Ao observarmos apenas a imagem, podemos presumir que se trata de um
didlogo tanto a favor do automoével como contrério a ele. No entanto, como observa Queluz, o
que € interessante notar nesta imagem € a justaposicao de temporalidades que é feita a partir
da presenca de duas geracdes. Segundo a autora, estd presente o tempo da tradicdo,
representado pelo pai a esquerda e o tempo da modernidade, representado pelo automdvel ao
fundo™. Podemos dizer, nesse sentido, que o menino representa o tempo presente vivido na
capital paranaense, um tempo que estd entre a tradicdo e a modernidade, um tempo ainda
indefinido. Ao lermos o texto que segue a imagem, isso também fica claro. O menino tem
davidas sobre o funcionamento do automdvel quando o compara aos bondes puxados por
burros. Na resposta do pai, vemos o posicionamento do ilustrador sobre as mudangas na
relacdo entre os pedestres e 0 novo objeto, mais uma vez utilizando-se de um tom satirico para
denunciar os problemas do trafego.
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Entretanto, as charges ndo apresentavam
somente criticas em relacdo aos descompassos
dos automéveis em relacdo a sociedade
curitibana. Elas também mostravam de forma
irbnica como um sujeito era valorizado
socialmente pelo fato de possuir um carro. A
figura 4 apresenta a aceitacio por parte da mae
da moga se o seu pretendente mostrar que tem
condi¢des financeiras boas o suficiente que lhe
permitam desfilar com um dos simbolos da alta
burguesia da era moderna. Na imagem vemos
novamente os tragos caracteristicos de Félix
com seus desenhos retorcidos. Aqui porém, a
Figura 3. Humor visual A Bomba n°16 nov/1913. situacdo da conversa entre o rapaz € a mocga se
- O automével anda mais depressa que o bonde... passa em um ambiente piblico mais delimitado
mas onde fica o burro, papai? i que as imagens anteriores. Eles passeiam em
- Burro € quem fica na frente do automével... . L.

meio a outras pessoas € em um espago fisico
semelhante ao Passeio Publico — local recém inaugurado de Curitiba que era o lugar por
exceléncia da atividade do “ver e ser visto”.

Sylvia Leite afirma que a manifestacdo
fisica do efeito comico € o riso e que este pode ser
de dois tipos: o riso de acolhida (cdmico) e o riso
de exclusdo (ridl’culo)33. Apesar de, em um
primeiro momento, tentarmos definir uma
caricatura com um potencial X ou Yy, esta
diferenciacdo de um carater duplo do riso ndo deve
ser entendida como dois extremos. Em nossas
andlises, verificamos que estas duas facetas do riso
se justapdem e se sobrepdem uma a outra. Nao ey e~ b
podemos afirmar que uma charge gera somente o
riso de acolhida ou de exclusdo, ainda que, em  pjoyra 4. Humor visual A Bomba n°6 jul/1913.
alguns casos, um se manifesta mais agudamente Ilustrador: Félix (Euclides Chichorro)
que o outro. Os milagres do automovel

Como observado anteriormente, o conceito - Tua mae € que € o diabo, minha flor, ndo
de modernidade trabalhado aqui sugere uma 2;?5;2@3 comigo... como hd de deixar que nos
justaposi¢do de sentimentos e experiéncias €m _ O genhor nos convida para passear de
relacio as novas tecnologias € aos NOVOS  automével que ela deixa.
comportamentos do ambiente urbano. Apesar de as
nossas fontes tenderem para um discurso mais apocaliptico em relacdo ao automével — o
entendendo como uma “maquina de matar animais” -, também fica claro que tal objeto
possuia seus beneficios — que ndo eram poucos — e transformavam as relagdes entre os
individuos.
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