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“Vocé pode rir. Rir é permitido”: a critica ao sistema soviético por meio da
comédia: Interventsiya (1969), Sluzhebnyy roman (1977), Sportloto-82 (1982)

Moisés Wagner Franciscon (UEM)

O 6rgédo encarregado da censura na Unido Soviética era a Glavit. Porém a
presenca de seus membros entre a diretoria de produtoras, fiscalizacbes e o
controle da edicédo dos filmes ndo era a Unica fonte de repreensédo e de cautela na
producdo filmica do pais. Estudios e diretores dependiam dos contratos com o
governo para se manterem financeiramente, uma vez que trabalhavam dentro de
um sistema estatizado. Era conveniente para 0s mesmos receber as encomendas
de filmes — cuja producdo era numericamente prevista no Plano Quinquenal
(KENEZ, 2003), e obter os recursos necessérios. Se havia apenas uma fonte de
financiamento, existiam varios estudios cinematograficos que precisavam repartir
entre si esses mesmos recursos. O sistema incentivava a autocensura — como
também o faz no mundo da industria cinematografica ocidental, no qual diretores
sdo cobrados pelos produtores para que o filme produzido seja economicamente
viavel, e que portanto agrade ao que se considera o publico alvo. No entanto, havia
um espaco para a critica dentro do cinema soviético: desde que se obedecesse a
certos limites, agindo dentro deles. Sua transposicdo equivalia a condenar a pelicula
a tesoura da censura ou ao banimento. Esse espaco de manobra variou muito
durante as etapas politicas do regime: aberto nos tempos de Lenin (especialmente
durante a vigéncia da NEP), tremendamente estreito nos tempos de Stalin, amplo
nos de Kruschev e um pouco menos extenso nos de Brejnev — acompanhando a
prépria abertura politica de cada etapa da histéria da Unido Soviética (LEWIN,
2007).

Certos géneros eram mais prontamente vigiados que outros: mais o cinema
histérico e menos a comédia. E nesse espaco que os diretores testaram com mais
tranquilidade os limites da censura no regime soviético. Formularam representacdes
satiricas das diferencas sociais e de sua estrutura, das liberdades individuais, do

ambiente de vida e de trabalho no pais. A comédia era o género de maior audiéncia
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na URSS. O humor acido de certos filmes (ja consagrado no anedotario russo, as
anekdoty) acabou desfrutando de maior publico do que alguns filmes que
pretendiam formar a memodria historica soviética. Para a andlise dos filmes
selecionados foi empregada a socio-historia cinematografica, de Marc Ferro. Esta
permite identificar as peliculas como produtos histéricos de uma sociedade, o0 que
leva a compreendé-la melhor e por uma otica que textos escritos ndo poderiam
oferecer (FERRO, 1992a; 1976). A concepcdo de filmes enquanto fontes
indissociaveis de seu contexto de criacdo e que, a0 mesmo tempo, nao Sao
desnaturalizados por se levar em conta sua linguagem propria, pde em cheque as
teorias do totalitarismo que percebem a producdo filmica soviética como
propaganda politica de ditadores todo-poderosos, ou, na melhor das hipoteses,
numa dicotomia simplista entre cineastas lacaios e dissidentes. Tese que é
expressa ou subentendida nas obras de Kenez (2003), Overy (2008) e Pereira
(2012), entre outros.

Todos os filmes selecionados sdo da época do lider soviético Leonid Brejnev.
Um periodo de um aumento nas restricdes a liberdade criativa de diretores e da vida
artistica como um todo, se comparado ao lider anterior, Nikita Kruscheuv.
Interventsiya (1969) rompeu os limites tacitos e ironizou a histéria da Revolucéo
Russa. Sluzhebnyy roman (1978) foi uma comédia céustica camped de publico.
Sportloto-82 (1982) é um exemplo de satira social com conteddo moralizante e

enganadoramente pro-sistema.

O uso preferencial da comédia para a critica social e politica na URSS pode
ser explicado pelas convencgdes que atenuam o contundéncia e a seriedade das
acusacgOes e reclamacdes por meio do humor. Nao costuma ser tdo grave uma
critica na forma de uma piada do que numa denuncia formal e exaltada. O Estado
soviético sempre tratou de maneira mais branda a critica enviesada no humor ou

atenuada pela ficcao.

Soleni Fressato, ao analisar o julgamento e a imagem da sociedade rural
brasileira feita pelo cineasta e ator Mazzaropi em filmes rodados inclusive durante a

ditadura militar, emprega os conceitos de cultura popular, circularidade cultural e da
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critica pelo riso, desenvolvidos por Mikhail Bakhtin. Conceitos importantes também

para a compreensao do cinema humoristico e critico na Unido Soviética:

Contexto de repressdo ndo muito distante ao que Bakhtin vivia, na entdo Unido
Soviética. Talvez, por isso Bakhtin tenha se sentido atraido e interessado pela obra de
Rabelais, autor pouco conhecido e estudado em seu pais. Referenciando outro espaco
e tempo, Bakhtin refletiu sobre a situacéo da cultura popular na Unido Soviética e nos
deixa uma mensagem clara e precisa: por mais eficiente e homogeneizante que seja a
cultura dominante, sempre existe espago para o deboche, para a rebeldia e para o
protesto, enfim para a cultura popular (FRESSATO, 2009, p. 37).

O autor russo chama a atencdo para a existéncia de uma dualidade na
concepcao de mundo do homem medial, cindido entre a cultura oficial e a cultura
popular, entre o mundo da seriedade litirgica e do poder e o do humor da
contestacdo. Essa mesma dualidade existe em niveis diferentes de intensidade em
relacdo ao poder politico constituido em qualquer regime autoritario, como o
soviético. Se na Idade Média a festa, o carnaval, sancionavam o riso, na URSS ele
era disseminado pela rica tradicdo das anekdotys, o sarcastico anedotario russo,
possuindo um espaco reservado nos bares (no periodo pés-Stalin), nos grupos de
discussdo, na familia e, também, em algumas obras filmicas. Havia espacos e
momentos proprios para a repeticdo mecanica da ideologia oficial e 0 mesmo para
sua negacdo (POCH-DE-FELIU, 2003) ou reinterpretacdo (LEWIN, 1988). A
propaganda ou informacéo advinda de meios de confianga do governo poderiam ser
simplesmente rejeitadas ou invertidas pela desconfianga cronica dos ouvintes, ou
entdo trabalhada e refletida em grupos de discussao informais, que poderiam existir
em varios locais diferentes como o coletivo de trabalho, areas de lazer, reunides

familiares e de amigos, ou departamentos académicos.

Esses grupos sao endémicos em sociedades com um controle da informagé&o
oficial mais rigido, como era o caso soviético. Ainda segundo Lewin (1988), por meio
de sua existéncia podia-se reconhecer que a informacéo nao-oficial, verdadeira ou
ndo, fatos e boatos, comprometiam o monopdlio dos meios de comunica¢do nas
maos do Estado e faziam essa mesma informacgdo fluir rapidamente. Eles
espalhavam também o anedotario, e eram téo eficientes que, mesmo sem qualquer
comunicado nos jornais e telejornais, multiddes se aglomeraram para o funeral do

roqueiro dissidente — jA que seu tom era considerado politizado e critico demais
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pelas autoridades para que fosse executado nas emissoras de radio como as
musicas dos demais grupos de rock — Vysotsky em 1980 (BROWN, 2010, p. 411).
Um evento de curta duragéo.

O cinema cdmico soviético permite observar sua sociedade de uma maneira
muito mais rica do que as teorias do totalitarismo. A existéncia da condenacéao, da
resisténcia, da satira ndo sO6 abertas e publicas, mas veiculadas por produtos
provenientes de empresas pertencentes ao proprio Estado (os estudios) seria
simplesmente impensével. Nesse sentido, Fressato muito bem pode ser citada:
“para Ginzburg (1987) é possivel saber mais sobre a cultura camponesa do periodo,
consultando a obra de Rabelais do que qualquer outra fonte, sendo esse o grande
mérito do conceito de circularidade” (FRESSATO, 2009, p. 35). O mesmo é valido
para os limites do poder do Estado na URSS e para a importancia da fonte filmica.

Com o tempo, a pratica da parddia, da satira, se disseminou da cultura popular
para a erudita, no Renascimento. Com o cinema cOmico soviético aconteceu algo
similar. A circularidade cultural permitiu a introducdo de imagens e anedotas
populares nas peliculas. Também houve espaco (especialmente nos anos

nl

Kruschev) para a constituicdo de um “circuito comunicacional’™ entre o humor

popular, a literatura e a critica escrita dentro de limites tacitos? e o cinema.

O cinema na URSS, ao contrario do que as teorias do totalitarismo insinuam,
ndo era a maquina de lavagem cerebral, o nlcleo do aparato de coercao ideologica
das massas, como aparece, por exemplo, em Pereira (2012, p. 19), Kenez ou
Overy. Aqueles filmes mais intensamente carregados de propaganda politica néo
eram 0S mais Vvistos por essas mesmas massas. A populacdo soviética apreciava,
acima de tudo, a fuga dessa propaganda. As peliculas com maior publico eram as
comédias, portadoras do escapismo, da diversdo suave, e da satira. Tais filmes
foram, ao contrario de muitos dos filmes mais valorizados pelo regime, ou ao
menos, seus jornais, suficientemente influentes entre os soviéticos a ponto de que
algumas de suas frases passassem a compor o vocabulario popular. Sdo eles

também os que permaneceram na mente dos soviéticos.

O sistema de producdo e distribuicdo privados dos tempos czaristas foi

substituido pelo modelo estatal, com a nacionalizacdo e expropriacdo de cinemas,
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estudios e instrumentos, em 1919. O regime descentralizado foi substituido pelo
centralizado, a partir de 1929. O cinema passou a contar com um ministério, com
agéncias de fomento e controle. As constantes reorganiza¢gdes burocraticas também
atingiram os 6rgéos estatais encarregados do cinema. A antiga Sovkino (Companhia
de Estoque de Fotografia e Cinema para toda Russia), que cuidava da distribuicao,
foi extinta. Seu lugar foi preenchido com a maior e mais poderosa Soyouzkino
(Cinema da Unido). A producdo de filmes passou a ser prevista numericamente
pelos planos quinquenais estipulados pelos ministérios a partir de Moscou, bem
como a sua distribuicdo e uma previsdo do publico pagante de ingressos que
deveriam alcancar. Esse processo ocorreu ndo sem embates entre aqueles que
desejavam que o cinema fosse franco e os que previam que o valor dos ingressos
deveria ajudar no financiamento da producédo filmica centralmente planejada. Se
esse financiamento deveria ser feito apenas com base nos filmes nacionais e se
estes deveriam ser os Unicos exibidos no pais, ou se deveria usar a atracao dos
filmes estrangeiros para arrecadar recursos para o ministério. Se a arte deveria se
render ao produtivismo e ao consequente aumento quantitativo de peliculas
lancadas. Como e em que medida se deveria adotar o realismo socialista e em que
ele exatamente consistia. Ou ainda sobre a forma da distribuicdo das peliculas

através do vasto pais, e de seu publico diferenciado — quando urbano ou rural.

Durante os primeiros tempos da planificagcdo, os cineastas e diretores dos
estudios de filmagem foram compelidos a se adaptar a nova realidade no sistema
de producdo e nas novas restricoes a liberdade artistica contidas no padréo
desejado pelos preceitos do “realismo socialista” por meios variados, que iam do fim
do financiamento até a execucdo no pareddo. Ao lado dos filmes que os estudios
escolhiam produzir para atingir sua cota prevista de filmes e de gastos financeiros,
existiam também encomendas do Estado. Eram em geral obras comemorativas,
portanto louvatdrias e palco privilegiado para a propaganda politica. Seu tema era
fornecido e imposto pelo préprio governo e por isso mesmo era acompanhada mais
de perto pelo aparato de vigilancia. No periodo pos-Stalin, que é aqui analisado, a
pior condenacdo que um cineasta sofreu foi o exilio forcado de Tarkovsky (BIRD,
2008), realizado no mesmo estilo daquele que foi infligido a Chaplin pelo governo

americano: aproveitou-se que ele ja se encontrava em viagem no exterior, na
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Europa Ocidental, para proibir seu retorno ao pais. Exilio decretado exatamente no

periodo Brejnev.

Com a desestalinizacéo do sistema soviético promovida por Kruschev, a maior
fonte de censura passou a ser a promovida pelos préprios diretores e produtores e
nao mais pela policia secreta. Esta pode se afastar e baixar suas atividades. A
autocensura era desejavel pelo corpo cinematografico uma vez que existiam varias
empresas produtoras disseminadas pelo vasto pais. Realizar filmes que
provocassem o regime levaria ao corte do financiamento e a diminuigdo de pedidos
de novos filmes para os estudios e os cineastas envolvidos, atingindo seu bolso e
seu estilo de vida. Esses recursos seriam destinados para os produtores que
permanecessem dentro das regras tacitas. Ainda assim, como o0s estudios
escolhiam livremente diretores e roteiros quando nao se tratavam de obras
comemorativas encomendadas pelo Estado, cineastas consagrados sempre
encontravam emprego mesmo depois de ter censuradas cenas ou mesmo o filme
inteiro pelo governo, como foi o caso de Alexei German (LAWTON, 1992), Andrei
Tarkovsky (BIRD, 2008), ou um dos cineastas aqui analisados, Gennadi Poloka.

Portanto, o sistema de producdo e distribuicdo do cinema soviético, se
totalmente pertencente ao Estado e vigiado por agéncias de censura como a Glavit
(ou mesmo podendo sofrer a visita do KGB em situacfes mais sérias), mesmo
qgquando se pretendeu que fosse uma maquina de propaganda, ndo conseguiu
cumprir esse papel diante do necessario consumo, transmissao, recepcado e
interiorizacdo dos produtos de propaganda pelo publico. Apesar dos diretores e
roteiristas sofrerem pressdes por parte dos controladores dos estudios
cinematograficos, do aperto financeiro do Estado e do acompanhamento do aparato
de repressdo do regime autoritario que existia na Unido Soviética, ainda assim
conseguiam espaco para inovar, experimentar, e realizar criticas mais ou menos
abertas (mas restritas) ao sistema soviético. O uso do riso na producdao filmica para
a critica também expressava o que ja ocorria na sociedade, especialmente apés a

morte de Stalin e da reestruturacéo do aparato de seguranca interno:

O sério é oficial, autoritario, associa-se a violéncia, as interdi¢des, as restricbes. Ha
sempre nessa seriedade um elemento de medo e de intimidacdo. Ele dominava
claramente na ldade Média. Pelo contrario, o riso supde que o medo foi dominado. O



) T : VI CONGRESSO
International Congress of History INTERNACIONAL ISSN 2175-4446 (ON-LINE)
e To

Co! de Historia DE HISTORIA 25 A 27 DE SETEMBRO DE 2013
&

10.4025/6¢ih.pphuem.343

riso ndo imp&e nenhuma interdicdo, nenhuma restricdo. Jamais o poder, a violéncia, a
autoridade empregam a linguagem do riso (BAKHTIN, 1999, p. 78).

Uma vez que existia o discurso grave e oficioso de filmes que endossavam e
repetiam o discurso e a ideologia sancionados, a satira aos mesmos era algo quase
obrigatorio, como exp8e Bakhtin para o cenario do Renascimento e o embate entre

o crescente poder real e a resisténcia dos costumes da cultura popular.

O uso do filme como fonte ja fora proposto por Ferro (1976; 1992a). O autor
também mostrara como ele era fonte de inquietacdo e objeto de controle tanto nas
“democracias liberais” quanto nas “democracias populares”. O filme é producao de
uma dada sociedade e expressa seu funcionamento de forma latente,
conscientemente ou néo, voluntariamente ou ndo. E pode ser uma fonte para além

dos documentos escritos:

Partir da imagem, das imagens. Nao procurar nelas exemplificacdo, confirmacdo ou
desmentido de um outro saber, aquele da tradicdo escrita. Considerar as imagens tais
como sdo, com a possibilidade de apelar para outros saberes para melhor
compreendé-las [...]. Eles [os historiadores da Nova Histéria] reconduziram a seu
legitimo lugar as fontes de origem popular, escritas, de inicio, depois ndo escritas.
Resta estudar o filme, associa-lo ao mundo que o produz. A hipétese? Que o filme,
imagem ou néo da realidade, documento ou ficcdo, intriga auténtica ou pura invencao,
€ Histdria; o postulado? Que aquilo que ndo se realizou, as crengas, as intencdes, 0
imaginario do homem, é tanto a Histdria quanto a Historia (FERRO, 1976, p. 203).

Ferro também estabelece o método para se ler o filme como um documento
escrito, bem como para se perceber as entrelinhas, mensagens nao declaradas ou
involuntarias da qual ele é portador, expressdo de seu diretor, produtor, atores, da
sociedade e do embate durante e ap0s a realizacdo e edicdo do produto final entre

estes elementos:

Demais, a parte inesperada, involuntaria, pode também ser grande nesse caso. Esses
lapsos de um criador, de uma ideologia, de uma sociedade constituem reveladores
importantes. Podem ocorrer em todos os niveis do filme, como na sua relacdo com a
sociedade. Seus pontos de ajustamento, os das concordancias e discordancias com a
ideologia, ajudam a descobrir o latente por tras do latente, o ndo-visivel através do
visivel (FERRO, 1976, p. 204).

O filme analisado pelo autor, Dura Lex, produzido nos anos 1920, contém uma
critica consciente e oculta ao sistema soviético (situacdo parecida com a dos trés

filmes da era Brejnev escolhidos para a analise), expressa no roteiro, adaptacédo de
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um livro e que continha varios pontos alterados frente ao mesmo. Assim tornou-se

perceptivel

uma zona de realidade ndo-visivel. Nessa sociedade soviética, o critico esconde em si
mesmo as verdadeiras razGes de sua atitude (acordo/desacordo) frente ao filme. O
realizador transpfe (conscientemente/inconscientemente) uma narrativa da qual ele
inverte inteiramente o argumento (se o dizer, sem que seja dito, sem que ninguém o
queira ver) (FERRO, 1976, p. 207).

A primeira das peliculas de humor selecionadas, Interventsiya (Intervencao),
de Guennadi Poloka, foi produzido a partir da estilizacdo do roteiro de Lev Slavin,
numa época em que a ampla liberdade artistica sob Kruschev ainda esta sendo
reprimida e procura-se fazer concessdes as novas tendéncias mais repressoras
(HUTCHINGS, 2005, p. 125). Promove uma critica a histéria oficial da Revolucao
Russa, a mesclando e atenuando com a citagcdo de elementos dessa mesma
histéria, especialmente no inicio (tentativa de equilibrio e de permanecer dentro do
jogo néo declarado de liberdade artistica e de repressdo a dissidéncia que perde
forca ao longo do filme). Interventsiya se identifica logo de inicio, com a
apresentacao de um narrador, como um musical, um “drama-bufo”, farsa com forte
linguagem teatral. O filme apresenta cenas cadticas, rapidas, de perseguicdes, com
mudancas bruscas na angulacdo, com uma sucesséo de personagens e situacoes.
Isso refor¢ca a imagem da confuséo reinante e a diversidade de fac¢cdes em que as
antigas elites russas ou classes dependentes e ligadas a elas estavam divididas,
nas quais o filme se concentra. Essa apresentacéo da Revolucdo Russa como caos
faz eco ao anedotario popular. Algumas piadas apresentam Lenin como um grande
lider frente aos demais dirigentes do Kremlin, mas outras ndo perdoam mesmo ele.
Muitas vezes 0 processo revoluciondario foi associado com bagunca. Isso se deve
tanto a oposicao, a negacgéo e a inversao do discurso oficial como reminiscéncias
dos setores que foram derrotados em 1917-21 e que nao emigraram. Poloka,
mesmo tendo seu filme censurado, foi chamado para dirigir outra pelicula no ano
seguinte (1970). Antes de Interventsiya, realizara apenas dois filmes (1963, 1966).

Depois dele dirigiu outros sete em tempos soviéticos.

Sluzhebnyy roman (1977), de Eldar Ryazanov, foi um dos maiores sucessos
da histoéria do cinema soviético em termos de bilheteria e audiéncia. E um filme tdo

popular que recebeu uma refilmagem recentemente (2011). A traducéo literal &
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Romance de escritorio. Mas também pode significar Romance burocratico — o que é
mais relevante frente a histdria, uma critica humorada construida sobre a visdo
negativa dos extratos médios da sociedade sobre a burocracia soviética. E como
romance burocratico, as a¢cdes mais simples como uma conversa ou a entrega de
flores se transformam em verdadeiros transtornos e em dificuldades sem fim. A
mistura de romances melodramaticos com a comédia e a séatira ao sistema soviético
nao foi uma férmula usada uma Unica vez. Ele repetiu o estilo em A garagem (1979)
e Estagéo para dois (1982) (BEUMERS, 2009, p. 172). Novoseltev, o protagonista,
precisa usar o transporte coletivo. Olha com admiracdo o carro com motorista
sempre a disposicdo da diretora Kalugina ou o luxuoso Volga de Samokhvalov. Este
€ um soviético que estudou por anos no Ocidente, portador de valores morais,
padrées de consumo e comportamentos sociais diferenciados. Para conseguir o
cargo de diretor assistente, agenda entrevistas com a diretora por meio da
secretaria do escritdrio, sempre recompensada com produtos ocidentais, como
macos de Marlboro. Como Novoseltev lembra que ela sempre veste roupas de
grifes importadas e ninguém sabe como poderia possui-las (devido aos altos valores
praticados no mercado negro) é obrigatdério concluir que essa pratica era sua rotina.
Novoseltev tém medo e rancor de Kalugina, mas seu amigo Samokhvalov o faz
perceber ele ndo terd nenhuma chance de ascenséo social no escritério. A menos
gue conquiste Kalugina e a faca indica-lo para uma vaga na diretoria. Sua
(desastrosa) aproximacéao é inteiramente calculista. Nesse sentido, € um retrato da
URSS dos anos 1970. Quando o ritmo de crescimento econdmico arrefeceu, a
mobilidade social, que até entdo marcara a sociedade do pais, estagnou também
(LEWIN, 2007) e a vasta massa de recém-formados precisou se sujeitar a empregos
de menor importancia e salario, enquanto os praktiki, diretores praticos, sem estudo,
forjados na necessidades da era de rapido crescimento, distribuiam as vagas,
gerando um profundo descontentamento social, base para o cinismo que tomou
conta da sociedade (LEWIN, 1988, p. 41).Consumir ndo era mais um pecado
burgués ha muito tempo. Com a estabilizacdo da sociedade apds a morte de Stalin,
sem expurgos, fuzilamentos, campanhas de mobilizacdo de massas, vigilancia
intensa, a normalizagdo do éxodo rural, a consolidagéo das tendéncias urbanas e

industriais, uma crescente conscientizacdo da posicdo social emergiu. E um
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equivoco chamar esse processo de conscientizacao de classe, como Todd faz, uma
vez que é dificil se falar em classes quando estas ndo estdo amparadas por
diferentes posicdes legais no controle da propriedade. Num sistema estatal como o
soviético, faz mais sentido falar em conscientizacdo de extrato social. Como Lewin
(2007) e Fernandes (2000) lembram, também € um equivoco acreditar que o
sistema soviético era controlado pela burocracia, uma vez que, na pratica, todos
trabalhavam para o Estado e todos eram burocratas. Os extratos médios de
profissionais, técnicos, especialistas, ressentia-se de ter que dividir filas para o
consumo e os servicos publicos com as camadas mais pobres de trabalhadores
manuais, enquanto administradores, gerentes, diretores e politicos desfrutavam dos
privilégios concedidos & nomemklatura. Nessas condi¢des, a burocracia — associada
a presenca ou ao comando dos extratos mais altos — passou a ser vista como um
corpo negativo dentro da sociedade. O ambiente é o de um escritorio de estatisticas
ligado a algum dos inumeros ministérios econémicos — talvez ao GOSSNAB, do
abastecimento. Os dialogos sdo carregados de ironia sobra a importancia
apregoada pelo governo ao aparato de gestdo econdémica.

Sportloto-82 (1982), de Leonid Gaidai, ao promover uma critica bem humorada
ao sistema, também o reforca, através de um discurso moralista. O roteiro lembra o
de muitos filmes ocidentais: um bilhete premiado da loto esportiva é perdido,
gerando uma corrida entre mocinhos e bandidos. S&o dois os focos da critica do
filme: a juventude soviética e a desigualdade social. Mostra jovens mergulhados no
padrdo de consumo de seus pares ocidentais, como rock (que forma a trilha
musical), calgas e jaquetas jeans, roupas country, calcas com boca de sino e golas
largas, camisas com expressdes em inglés. Mas divididos quanto a origem nacional
ou importada desses mesmos objetos de consumo: Coca-Cola, Pepsi ou Baikal?
Marlboro ou fumo da Asia Central? Também ha o desejo de viajar — os jovens ficam
impressionados com as viagens de Sanych para fora do Leste Europeu, mas
precisam se contentar com as praias da Criméia. Sanych e seu sécio Stepan sao
contrabandistas que enriquecem com o trafico de produtos frescos, como laranjas.
Enquanto alguns vdo para hotéis de Iluxo nas montanhas e outros para
acampamentos motorizados, Kostya, dono do bilhete, passa suas férias num
galinheiro. Como Todd demonstra (1976), a sociedade soviética nao era



i VI CONGRESSO

Intern mﬁﬂhgrm of History ISSN 2175-4446 (ON-LINE)
cuwmﬁmqﬂ de Historia mmn 25 A 27 DE SETEMBRO DE 2013
")

10.4025/6¢ih.pphuem.343

homogénea. Mas ao contrario do que afirma (1976, p. 46), ndo era menos igualitaria

gue a da Europa Ocidental (muito pelo contrario).

A relativa liberdade desfrutada pelo cinema soviético nos anos Brejnev teve
uma brusca interrup¢do com o seguinte lider, Yuri Andropov. Saido do aparato do
KGB, possuia uma compreensdo diferente do papel da censura num sistema
fechado como o soviético. Para ele, o regime ndo poderia se manter de pé sem o
uso intensivo do controle sobre a circulagdo de informacéo e o abafamento da
critica. Como chefe do KGB, Andropov ja havia reduzido a dissidéncia politica e os
samizdat de oposicdo ao regime a uma quase total nulidade (BROWN, 2010, p.
410). Uma vez na cupula do Kremlin, agora poderia apertar a vigilancia também
sobre a producdo cinematografica. No periodo 1982-1985, “alcancaram grande
sucesso aqueles filmes onde os problemas sociais ndo tém praticamente nenhum
papel, tendo sido deslocados por histérias de amor ou dramas familiares, ou por
contos de conflito pessoal” (LAWTON, 1992, p. 266). Uma maior contencdo que
preparou os animos para a explosao de insatisfacdo com as liberdades novas e
sempre em expansao da glasnost. Nos anos Brejnev, entretanto, o riso teve seu
lugar garantido como contestacéo e critica moderada aos problemas do pais, como

lembra o narrador de Interventsiya:

Vocé pode rir. Rir é permitido. Mas se vocé gosta de chorar, entdo chore. Porque se
vocé nem chorar nem rir, entdo... em seguida, despeca-se de seu dinheiro.
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1 O circuito comunicacional é definido por Valim como um “circuito consumo-mediag&o-producdo
(circuito comunicacional) com vistas a tratar adequadamente das media¢des institucionais e culturais
gue regulam, permitem ou impedem a producao e o consumo de filmes, indo ao encontro da carreira,
da trajetéria das imagens”. Que também exemplifica 0 conceito dentro do contexto do refor¢co do
imagindrio anticomunista na sociedade, em publicacbes e no cinema: “As manifestacdes, e 0s
folhetos distribuidos por organiza¢des anticomunistas; os documentos estadunidenses enviados para
o DOPS; as matérias em jornais e revistas informando a populacdo sobre “as infiltracdes
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comunistas”; compdem parte de um circuito comunicacional. Juntamente com outros textos,
formaram o sistema de representacdes ficcionais ou sociais que deram o suporte para que o ideario
anticomunista se tornasse inteligivel. Outrossim, se observarmos o contexto de producédo e
circulacdo desses discursos, as mensagens presentes nesses documentos e as redes de praticas
gue renovaram e defenderam esse sistema ideoldgico, conseguiremos nos aproximar e compreender
como um complexo de relacdes entre os textos e as condicdes sociais de sua producdo e consumo
construiu a hegemonia politica que fomentou e difundiu o anticomunismo em meados do século XX"
(VALIM, 2006, p. 30; 147).

A revista satirica Krokodil, fundada em 1922 e de distribuicdo semanal, era o principal veiculo
impresso voltado para o humor dentro da URSS. Apesar de suas charges serem direcionadas
especialmente para a condenacao e o motejo do modo de vida ou da politica ocidentais, também
satirizava “inconvenientes elementos isolados da vida soviética” (SMORODINSKAYA; ROMAINE;
GOSCILO, 2007, p. 312). Corrupgéo, irresponsabilidade, preguica e indisciplina no trabalho, a
economia soviética, comportamento social, a burocracia, o “departamentalismo”, a rotina dos
escritérios. Havia um amplo leque da realidade do pais que era tratada com comicidade em suas
paginas. E o anedotério se fazia presente.



