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Fotografia e revolucao: Tina Modotti e 0 México pés-

revolucionério

Fabiane Tais Muzardo (Unopar)

Mil novecentos e vinte foi um ano chave para a historia cultural
mexicana, Visto que marcou o regresso de importantes figuras artisticas e
intelectuais - como Rivera, que retornou de Paris, e Siqueiros, da Espanha -
além de servir de cenario para o desenvolvimento de préticas culturais, como a
pintura de murais, e de contestacfes as condicOes de vida predominantes no

periodo, como a situacdo de miséria dos camponeses e sua luta pela terra.

Foram com essas condicbes que Tina Modotti deparou-se ao
desembarcar no México, um pais que tentava se reconstituir, mas permanecia

com varias caracteristicas do periodo anterior.

O centenario da independéncia mexicana foi acompanhado por
tentativas de criar uma integracéo nacional, baseada na cultura e na educacao,
tendo como lider o reitor da Universidade Nacional e Ministro da Educacao,
José de Vasconcelos. Os artistas e intelectuais, que até entdo ocupavam
cargos publicos, participaram da remodelagem da nacdo, marcada por uma

forte efervescéncia nacionalista e revolucionéria.

A producéo fotografica de Modotti, inserida neste contexto, costuma ser
dividida em duas fases, as quais Tibol(1989) denominou de romantica e
revolucionaria. Destacaremos, neste estudo as fotografias revolucionarias de

Tina.

Produzida no ano de 1926, Parada dos Trabalhadores, diferencia-se
das obras iniciais de Modotti. Nessa fotografia, Tina congela um momento de
uma marcha de trabalhadores mexicanos, identificados devido ao uso unanime
de sombreiros, seus grandes chapéus de palha, simbolo do ruralismo
mexicano e de sua reforma agraria; em 1926 para o Zocalo. Trata-se, portanto,
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de um espaco publico retratado, ao menos aparentemente, de forma

instantanea ou espontanea.

Na imagem é nitido o total preenchimento do espaco pelos homens,
demonstrando a dimens&o do movimento, seus trajes igualitarios, ndo somente
o sombreiro, como também as roupas, camisas claras e calgcas compridas,
dando um sentido de classe social, de igualdade de condicdes e de anseios.
Todos olham para frente, nenhum esta virado para tras, também remetendo a
uma unidade, coesdo do movimento, a fortificacdo dos trabalhadores por meio

de sua integracéo.

A fotografia ndo possui moldura, ndo nos oferece um enquadramento,
é facil imaginar mais pessoas e mais sombreiros sendo representados. Por nédo
se tratar de algo ingénuo, pode-se ressaltar a possivel intencdo de Tina de
realcar a importancia, a forca do movimento, que preenche tudo, fazendo com
que imaginemos muitos integrantes, muitos camponeses, nado cogitando, de
inicio, a possibilidade de que s existisse nessa manifestacdo essa quantidade

de camponeses gue foi registrada.

Percebe-se, portanto, a maneira como algo pode ser valorizado pelo
autor da imagem, uma vez que ele pode construi-la de modo a ressaltar sua
dimensdo, fazendo com que os leitores sejam condicionados a também
enxerga-la desse modo. O papel do fotégrafo é de facil percepcao, assim como
a tecnologia empregada, que possibilita uma fotografia ampla e em ambiente
aberto, e o assunto abordado, o qual, neste caso, tem relagdo com o
movimento dos trabalhadores mexicanos, sendo, portanto, uma fotografia

social.

Interessante ressaltar, também, o fato de os trabalhadores serem
retratados de costas, ndo possuindo, portanto, rostos, o que da um sentido de
coletividade. Os trabalhadores ndo podem ser identificados, logo, ndo séo
individuos isolados, fazem parte de um grupo, um todo que age e se manifesta

de forma coletiva.

Um dos camponeses, ao fundo, possui algo pendurado em seu ombro,

impossivel de ser identificado, podendo ser algum tipo de simbolo ou bandeira.
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No canto superior esquerdo notam-se as linhas do bonde, dando uma ideia de
integracdo entre o meio urbano e o rural, a tradicdo dos chapéus com a
modernidade do meio de transporte. Note-se o lugar onde se encontra esse
simbolo da modernidade, no canto superior esquerdo, primeiro local em que

olhamos.

Outro elemento interessante € a iluminacao, o reflexo da luz do sol no
chapéu dos trabalhadores, clareando seu caminho e ao mesmo tempo dando a
entender que sao iluminados, que a causa possui nobreza. No conjunto, 0s

chapéus evidenciam a socializacdo das condic¢des de trabalho.

Como trabalhar com imagens significa abordar tanto o que foi
representado como as possiveis omissdes, ou, dito de outra maneira, “ver
através da imagem”, conforme Mauad (1996), note-se que os trabalhadores
nao carregam nenhum tipo de arma ou objeto, contudo, esses instrumentos
poderiam estar sendo carregados pelos individuos ndo representados na obra,
visto que ela ndo abrange todas as pessoas que participaram do movimento, 0
que é passivel de ser afirmado devido as dimensbGes da fotografia. Isso,
contudo, trata-se de uma possibilidade, de uma inferéncia, e ndo de uma

deducéo.

Observa-se uma ligacéo entre Tina e a luta dos desfavorecidos antes
mesmo de sua ligacdo formal com o comunismo. Suas fotografias, a partir de
entdo, deixariam de reproduzir objetos inanimados para congelar movimentos

populares e causas sociais.
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Fotografia 1 - Parada dos trabalhadores (1926)
Fonte: Hooks (1997)

Ainda ligada a trabalhadores, Tina produziu, em 1927, Familia
camponesa em Veracruz, a qual retrata uma familia do lado de fora de sua
casa de adobe, quase coberta por um monte de espigas de milho secando,
novamente um simbolo da reforma agréaria, a base da revolucdo mexicana.
Note-se o0 traje das pessoas, vestidas com suas melhores roupas.
Provavelmente o pai da familia que se apresenta de terno, um terno simples e

desalinhado, mas uma roupa utilizada em ocasides especiais.

A nobreza do momento da colheita, o milho secando, a detencé&o da
propriedade e do cultivo, do alimento, a reforma agraria. A mae com o filho
menor no colo e os demais em torno dela, o que representa a importancia do
nacleo familiar, sua unidade. As inUmeras pessoas da foto, além dos pais e
filhos, a existéncia de mais trés homens, provavelmente também membros da
familia, que devem ter trabalhado no cultivo do milho, referindo-se a agricultura
familiar, a pequena propriedade de cultivo familiar, a agricultura de

subsisténcia.

A iluminacao da foto, retratando o sol mexicano, o calor, uma alusédo a
temperatura, ao tropicalismo. O fato de o milho estar no primeiro plano da
fotografia, o que simboliza sua importancia e novidade, parecendo inclusive
que a familia o esta protegendo, as pessoas que o cultivaram e que agora o

contemplam.
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Fotografia 2 - Familia camponesa em Veracruz (1927)
Fonte: Hooks (1997)

A fotografia ndo demarca até onde existe milho, enfatizando a grande
guantidade deste. Trata-se, portanto, de uma fotografia totalmente construida,
as pessoas representaram determinados papéis, posaram para a camera, 0S
elementos inanimados foram dispostos de forma a se tornarem o0s
protagonistas da imagem, o centro da atencdo. Os instrumentos de trabalho
também foram representados, s6 que no fundo da fotografia, em um lugar sem

iluminacgao.

A familia camponesa foi convidada para registrar seu modo de vida em
sua moradia, com poses que podem refletir sua sociabilidade comunitaria em
um mundo rastico, marcado por uma existéncia simples e despojada do

materialismo burgués.

Em 1927 Tina j4 era filiada ao Partido Comunista. Observe-se,
portanto, uma alusédo direta a um de seus ideais, a reforma agraria. A partir
desse momento, as fotografias de Tina, que ja remetiam a aspectos humanos,
terdo o adicional do movimento comunista, utilizando para isso seus simbolos,
como a foice, seus anseios - a luta pela terra, por exemplo - e seu aspecto

cultural, por meio da representacdo de violdes, de producdes artisticas, etc.

Sua ligagdo com o Partido Comunista mexicano € facilmente
identificada na obra Foice, Cartucheira, Violdao, de 1927, em que se faz

presente o entrelacamento de objetos que representam determinadas
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bandeiras e lutas. Estdo posicionados trés instrumentos distintos: um violao,
uma cartucheira e uma foice, sendo que o violdo representa o cultural; a
cartucheira a luta armada, a busca por transformacdes; e a foice remete ao

Partido Comunista.

No fundo da imagem percebe-se uma espécie de rede, 0 que, de certa
forma, realca os instrumentos, visto que esta rede nao atrai a atencéo, servindo
apenas como uma base. Além de ocupar toda a imagem, 0s instrumentos
estdo centralizados e sdo iluminados, o que os realca ainda mais. O fato de
estarem ligados da um sentido de coesao, de unidade ao movimento e de falta
de hierarquia. Encontram-se lado a lado a cultura, a luta e a base teorica desta,

ou seja, 0 Comunismo.

A maneira como é utilizada a iluminacéo pode representar algo mais do
gue simplesmente claridade, ou seja, pode denotar clareza de ideais, de
perspectivas e da prépria luta comunista. Tratam-se de objetos inanimados
com grande carga simbolica. Apesar de ndo possuir vida, é nitida a diferenca
de objetivo dessa imagem quando comparada as fotos iniciais de rosas e
determinados ambientes, devido ao seu carater militante e a propria utilizagdo
desses instrumentos ndo como meros objetos, mas como algo maior, como

simbolos de todo um contexto de luta e producao cultural.
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Fotografia 3 - Foice, Cartucheira, Violdo (1927)
Fonte: http://www.bergonia.org/Gov/why-politics.htm

Nesta imagem, é facil identificar os elementos béasicos a serem
analisados, uma vez que Tina escolheu os objetos a serem capturados, o que
por si sO ja demonstra o papel de filtro cultural desempenhado pelo autor; e a
importancia do assunto abordado, o qual esta sendo representado por meio de

objetos que os simbolizam.

Pode-se relacionar a imagem com a propria vida de Tina, uma vez que
ela tentou unir, constantemente, sua militAncia politica e sua arte, utilizando
esta como um veiculo de luta politica, como um instrumento de divulgacao e

critica da situacéo de pobreza e da necessidade de mudancas.

Marcadamente comunista, em 1928, Tina fotografou Camponeses
lendo EI Machete, uma de suas fotografias mais conhecidas. Interessante notar
aqui o uso da luz, a qual destaca de forma muito peculiar a manchete principal

do jornal, que possui a palavra “tierra” escrita duas vezes.

Como elementos principais podem-se destacar, além do jornal, os
sombreiros, que remetem tanto ao Meéxico tradicional, a classe dos
trabalhadores, quanto a questdo da Reforma Agréaria, que € o assunto da
manchete do El Machete. Note-se que os chapéus séo iluminados e surrados
ao mesmo tempo, remetendo a claridade do movimento, como algo iluminado,
e também ao fato de eles serem utilizados diariamente no trabalho dos
camponeses. Além disso, percebe-se a ligacdo do jornal com a causa dos
trabalhadores, algo que ja € de entendimento, mas que ndo havia sido

retratado anteriormente.

De novo os elementos ocupam todo o espaco disponivel, ndo se sabe
quantos camponeses estavam presentes nesse dia, muito menos se a
fotografia € espontdnea ou manipulada. Se for espontdanea € ummomento

peculiar, visto que a face dos camponeses ndo € retratada, com excecdo de
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um, que olha para a camera, encara a fotdgrafa, e de certa maneira nos olha

também; e eles leem o jornal que é o simbolo maior do comunismo no México.

Caso se trate de algo manipulado, a constituicdo também é algo bem
interessante, visto que une Varios anseios e classes: os trabalhadores, os
comunistas, os simbolos comunistas (0 punho, o machado e o martelo
acompanhando o nome do jornal), a reforma agraria, a unido dos trabalhadores
e 0s meios utilizados pelos comunistas para divulgar suas lutas e desejos,
dentre outros. Pode-se dizer que a foto preserva o andnimo popular camponés,
mas, ao indica-lo como agente e sujeito social, registra sua presenca publica, o
que pode incomodar politicamente.

Fotografia 4 - Camponeseslendo ElI Machete (1928)
Fonte: Hooks (1997)
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Por meio da analise de sua obra, percebe-se que a producdo de Tina
representa uma importante fonte para a compreensao da sociedade mexicana
do periodo pos-revolucionario e sua constante luta pela criacdo de uma cultura

nacional.
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