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A nova historia cultural e a utilizagcdo da literatura para a pesquisa

historiogréfica

Bethania Cristina Gaffo (UEL)

Quando iniciamos uma investigacao histérica, partimos de um tema e
buscamos nele um recorte temporal. Imediatamente passamos a refletir sobre as
fontes que utilizaremos para desenvolver o assunto e responder as questdes
pertinentes a ele. Refletir sobre quais fontes devemos usar para a pesquisa
historiogréfica nunca foi tdo vasto como hoje.

Atualmente qualquer espécie de vestigio deixado pelo ser humano nos
revela como viveram o seu tempo. A poesia pode nos mostrar as transformacdes de
linguagem e escrita ocorridas durante o renascimento, bem como as obras de arte
deixadas por seus representantes. Os codices onde encontramos representacdes
em imagem deixadas pelos Astecas nos retratam o dia a dia desta civilizagdo. As
cancdes entoadas durante a ditadura de 64 no Brasil nos permitem ingressar na
mentalidade dos oprimidos pelo governo militar. Enfim, hoje podemos contar com
um arsenal multiplo e enriquecedor de fontes, mas nem sempre foi assim. Houve
uma época em que falar da literatura como fonte historica, por exemplo, suscitava
polémica.

Na segunda metade do século XIX, a histéria passou a ser uma
disciplina académica e fonte significava documento. Estes conduziam o pesquisador
a verdade histérica e como representava o real, a historia passou a buscar um status
de ciéncia. A Escola Metodica francesa se encarregou de definir quais parametros
utilizar para a pesquisa historiografica. As fontes teriam como principal objetivo
“assegurar a autenticidade documental para reconstituir objetivamente o passado”.
(FERREIRA, 2009, p. 63) Neste contexto, apenas documentos oficiais poderiam ser
utilizados para atestar a veracidade histérica. Textos literarios e demais fontes
artisticas ndo poderiam ser considerados documentos capazes de levar o historiador
a construir uma pesquisa digna de atestar a verdade.

No século XX mudancas significativas no repertério de fontes

possibilitariam a ampliacdo do que poderia ser considerado objeto para estudo da
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histéria. Conhecido como Nova Histéria ou Histéria Cultural, o movimento comecgou
na Franca com a revista Annales d’Histoire Economique et Sociale, fundada em
1929 por Lucien Febvre e Marc Bloch. “Contrapondo-se a historiografia politico-
factual da Escola Metddica, eles colocaram em pauta uma Historia problema”.
(FERREIRA, 2009, p. 63) Com o passar do tempo, a Annales passou a ser chamada
de escola quando se afiliou a Sexta Secdo da Ecole Pratique des Hautes Etudes.
Fernad Braudel foi quem presidiu a Sexta Secéo assim como a revista nas décadas
de 1950 e 1960. Com este movimento houve uma “ampliacdo no repertorio das
fontes historicas e a metamorfose do préprio conceito de fonte”. (FERREIRA, 2009,
p. 63)

Os historiadores deste periodo passaram a atentar para a sociedade
atingindo seus aspectos sociais, politicos, econdémicos e culturais. Passaram
também a se dedicar a investigar o homem em sua complexidade, ndo apenas o que
ele deixou registrado em documentos oficiais, mas também o que deixou de
relevante para a analise de seus aspectos mentais. O foco de abordagem passou a
ser o ser humano que vivia a margem, nao sO as grandes personalidades histéricas
mereciam destague, mas sim aquele que vivia a histéria de quem foi vencido e néo
apenas os que venceram. “No final da década de 1950 e nos primeiros anos da de
1960, um grupo de historiadores marxistas comecou a publicar livros e artigos sobre
“a historia vinda de baixo” (HUNT, 1992, p. 2)

Assim, estes historiadores deixaram de privilegiar a historia contada a
partir dos grandes lideres e passaram a investigar o homem a partir de seu carater
social, outros grupos passaram a ser objeto de inquiricdo, como, mulheres, criados,
operarios entre outros.

A ampliacdo das fontes levou a pesquisa histérica a assumir uma
postura interdisciplinar, pois para atingir a diversidade de fontes almejada, deveriam
se enveredar para outros ramos das ciéncias humanas, como a geografia,
sociologia, psicologia, entre outras.

Esta evolucéo pela qual passou a escrita da histéria provocou tensdes
entre os historiadores. A busca por novas abordagens levou estes historiadores a
procurar por outras disciplinas que pudessem os auxiliar na investigacdo de seus

objetos. Esta busca por outras formas narrativas provocaram uma expansao que ia
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além das limitagbes impostas pela historia tradicional causando conflitos, pois
ameacava aqueles que procuravam defender a disciplina dentro de seus padrdes
tradicionais. Sobre este conflito de interesses Lloyd Kramer afirma nos anos 90:

Ainda que, com mais frequéncia, essa batalha seja travada entre as
tropas andnimas da academias (editores, pessoas que decidem
quais serdo 0s artigos publicados nas revistas especializadas,
grupos de pesquisa departamental, seminarios de pds-graduacgéo)
nos ultimos anos as forgas literarias arregimentaram-se claramente
ao redor da proeminente lideranca de Hayden White e Dominick
Lacapra. (KRAMER, 1992, p. 132)

Lloyd Kramer faz uma abordagem sobre a critica literaria dos anos 90,
enfatizando semelhancgas entre Hyden White e Dominick Lacapra. Ambos possuiam
um desejo comum: “examinar e ampliar as definicdes tradicionais de histéria e
metodologia historica” (KRAMER, 1992, p. 134) Neste intento tanto White quanto
Lacapra passam a questionar as fronteiras que separam a histéria da literatura e
demais disciplinas. Passam a contestar o que percebem como tendéncias
“‘dominantes da historiografia e a focalizarem o papel decisivo da linguagem em
nossas descricbes e concepcdes da realidade historica.” (KRAMER, 1992, p. 134)
Para os dois autores uma atencdo maior a critica literaria tornaria os historiadores
mais inovadores.

Na década de 1970, novas geracdes de historiadores franceses
ampliaram o arsenal de fontes e abordagens da histéria. Neste periodo Jacques Le
Goff e Pierre Nora lancam a obra Nova Historia: problemas, objetos e abordagens,

onde:

Ao proporem a dilatagdo do territério tematico do historiador — que
passou a abranger objetos tais como o inconsciente, o cotidiano, a
lingua, a literatura, o mito, a infancia, a juventude, a festa, os meios
de comunicacdo, entre outros- 0s novos historiadores também
estimularam a pesquisa de novos documentos — escritos, sonoros,
visuais. (FERREIRA, 2003, 64)

E neste meio de revolugdo de escrita da historia que a literatura passa
a ser vista e utilizada como fonte para a pesquisa historiografica. E na mudanca do
foco de abordagem que uma contribui de maneira significativa com a outra. Ambas

compartilham do mesmo interesse, ou seja, 0 interessem em narrar acontecimentos
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humanos. O homem algado a condi¢cdo de objeto de conhecimento. (CAMILOTTI,
2009, p. 20)

Dessa forma, num extremo, o literario € tomado como substrato de
inquiricdo pelo historiador, tendo em vista a reconstituicdo do que é
identificado pelo nome de Histéria, como algo que o antecede; no
outro o literario € tomado como substrato para o escrutinio de
percepcOes, representacfes, figuracdes, por meio das quais se
busca os movimentos de instituicdo de imaginarios e da prépria
temporalidade enquanto tal. (CAMILOTTI, 2009, p. 28)

No Brasil dos oitocentos, diversos pesquisadores passaram a buscar
através da literatura uma escrita que representasse o Brasil enquanto tema de uma
escrita nacional. Passaram a escrever com 0 objetivo de valorizar o que
consideravam ser caracteristicas predominantemente brasileiras a fim de que
pudessem escrever uma histéria que fosse nacional.

Esta necessidade de uma escrita nacional se tornou uma preocupacéao
apos a proclamacéo da independéncia. A elite intelectual via a necessidade de nos
libertar de Portugal ndo s6 politicamente, mas também intelectualmente. Para isto
precisdvamos construir uma histéria propria, uma narrativa que fizesse com que o
povo se sentisse brasileiro e ndo portugués, nordestino ou rio-grandense. Havia a
necessidade de se buscar uma escrita que despertasse o0 sentimento de
nacionalismo no povo brasileiro.

Assim estes escritores encontraram no Romantismo europeu as
caracteristicas necessarias para a escrita nacional. Passaram a valorizar a fauna e a
flora brasileira, assim como também passaram a buscar um representante que
pudesse ser visto como o fundador do Brasil. O romance indianista nos mostra que
estes escritores viram o indio o representante ideal para construirem um mito de
fundacéo nacional.

O romantismo buscava defender o desenvolvimento de uma lingua
prépria no Brasil, diferente da lingua herdada de Portugal. Esta nova lingua teria se
desenvolvido a partir da miscigenacao das ragas. A mistura de ragas nao propiciou
apenas uma nova forma de falar e escrever, mas também deu origem a novas

tradi¢cdes, novas formas culturais.
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Entre os primeiros escritores que buscaram por retratar o Brasil
podemos destacar Gongalves de Magalhdes com sua obra “A Confederacdo dos
Tamoios”, José de Alencar com seu romance “O Guarani” e Antdnio Goncalves Dias
com seu poema “I-Juca Pirama”. A maior caracteristica destes primeiros romanticos
brasileiros é que se uniram com o mesmo desejo: criar uma literatura prépria, que
retratasse o Brasil como nagé&o independente.

Assim, vemos a primeira aproximacao entre literatura e historia no
Brasil, ndo nos moldes da Escola dos Annales, pois esta foi posterior, mas podemos
ver que em nossa histéria a literatura foi utilizada para corresponder ao desejo de
uma escrita nacional. Desta forma, a literatura estava imbuida de caracteristicas
naturais do Brasil a fim de que a histdria de fundacdo do pais estivesse presente
nestas obras. Por isto elas expressavam uma histéria nacional ao retratar o indio e a
natureza brasileiros.

A utilizacdo de fontes literarias para a historia ocorre através de
multiplas formas, pois os significados operados também s&o mudltiplos e podem
variar dependendo dos géneros, sejam prosas, contos, romances, ou outros. Cada
qual com suas caracteristicas especificas podem nos fornecer diversificado aparato
para a pesquisa historica. (CAMILOTTI, 2009, p. 470) Cabe ao historiador recolher,
organizar e selecionar qual a espécie de narrativa mais adequada para a figuracéo e
dotacédo de sentido do passado que deseja retratar. Estas fontes podem nos dizer
muito sobre 0s personagens e a época em que viviam, nos proporcionam grandes
possibilidades de compreenséo e de interagdo com tempos passados.

Neste sentido a obra literaria é explorada pelo historiador que de seu
tempo escolhe os caminhos a serem percorridos “buscando possibilidades nessa
incessante relacdo de construcdo do passado.” (CAMILOTTI, 2009, p. 44)

Sobre a relacdo que se estabelece entre a historia e a literatura,
Nicolau Sevcenko afirma: “nem reflexo, nem determinacdo, nem autonomia:
estabelece-se entre os dois campos uma relacao tensa de intercambio, mas também
de confrontacdo.” (SEVCENKO, 2003, p. 299) O intercambio seria uma troca de
informacdes onde ambas dispde de instrumentos enriquecedores uma a outra.
Confrontagdo no sentido de que uma ndo sO auxilia, mas coloca a outra em

averiguacao e debates.
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Na visdo de Sevcenko, “a criacdo literaria revela todo o seu potencial
como documento” (SEVCENKO, 2003, p. 299) no sentido de que se apresenta de
forma complexa, construida a partir de inUmeras significacdes e incorporando a
histéria em todas as suas questbes e formas. A literatura se apresenta como
expressdo da sociedade, exibindo-a em seus mais diversos codigos de acéo e de
linguagem. “Instituicdo viva e flexivel, j& que é também um processo, ela possui na
histéria o seu elo comum com a sociedade. O ponto de intersecdo mais sensivel
entre a historia, a literatura e a sociedade esta concentrado na figura do escritor.”
(SEVCENKO, 2003, p. 299) E através do escritor que a literatura estabelece seu
didlogo com a historia, pois € a partir de sua obra que as duas narrativas se
comunicam e se influenciam.

Para Antonio Celso Ferreira, o romance esta diretamente inserido na
histéria assim como, também esta repleto de historia “ndo sé porque integra 0s
modos de producdo, circulacdo e consumo da cultura em épocas determinadas, mas
também por ter o tempo como elemento basico de sua estrutura narrativa.”
(FERREIRA, 2003, p. 75) Afinal o proprio romance nos conta uma histéria, nos
apresenta a vivéncia de determinada sociedade imbuida de particularidades,
vivéncias, costumes e inserida em seu tempo. A histéria como desenrolar de
acontecimentos coletivos é utilizada com freqiéncia como tema de narrativas
literarias.

Compreender a multiplicidade de tempos histéricos ndo € possivel
somente através dos documentos oficiais, mas também através de outras producdes
artisticas e intelectuais realizadas na época que se almeja investigar. O passado,
além de um emaranhado de fatos, consiste também em uma série de producdes que
o homem, objeto de investigacdo historiografica, realiza impulsionado por seu
pensamento e seu comportamento. Como o homem nunca pode ser considerado
sozinho, pois esta inserido em sociedade, ao produzir ele ndo somente expressa seu
sentimento, pensamento e comportamento, mas do grupo social ao qual pertence.

Para March Bloch a histéria s6 se configura como tal a partir do
momento que passamos a compreender o homem, ja que ele é quem produz os
vestigios que a histéria utiliza para suas pesquisas. Sendo assim, a partir do

momento que se estabelece uma narrativa sobre o homem, sua forma de pensar e
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de viver o seu tempo, esta se configura como uma importante fonte histérica. Neste
sentido o romance, ao retratar um cotidiano de determinada sociedade inserida em
seu tempo, nos mostra a historia preenchida por elementos significantes para a

sociedade da qual se refere.

Ora, a obra de uma sociedade que remodela, segundo suas
necessidades, o solo em que vive é, todos intuem isso, um fato
eminentemente “historico”. Assim como as vicissitudes de um
poderoso nucleo de trocas. Através de um exemplo bem
caracteristico da topografia do saber, eis portanto, de um lado, um
ponto de sobreposi¢cdo onde a alian¢a de duas disciplinas revela-se
indispensavel a qualquer tentativa de explicacéo; de outro, um ponto
de passagem onde, depois de constatar um fendmeno e por seus
efeitos na balanca, este é, de certa maneira, definitivamente cedido
por uma disciplina a outra. O que se produziu que parecera apelar
imperiosamente a intervencdo da histéria? Foi que o humano
apareceu. (BLOCH, 2001, p. 54)

Em sua vivéncia em sociedade o homem est4d em constante criacao.
Dia a dia ele produz artefatos que ao longo do tempo nos revela seu modo e vida ou
de percepcdo de seu tempo. Na letra de uma cancédo entoada, no retrato feito em
familia, no romance que costumava ler, nos desenhos ou pinturas que produzia, nas
construgcées que erguia, nas receitas que fazia especialmente para as reunides
familiares ou o p&do de cada dia, nas roupas que costurava ou que simplesmente
vestia, nas cartas que escrevia a pessoa amada, nos contos que contava ou nos
livros que escrevia, enfim produtos sociais ou formas de arte que descrevem o0s
modos de vida, e que servem como objeto de investigacao do historiador.

Para Antonio Candido, a arte é “um sistema simbdlico de comunicacdo
inter-humana, ela pressupde um jogo permanente de relacdes entre o0s trés”
(CANDIDO, 1973, p. 38) o publico, que da sentido a obra, a obra em si e 0 escritor.
Sem o publico o autor ndo se realiza, pois é este quem da sentido a obra. “Os
artistas incompreendidos, ou desconhecidos em seu tempo, passam realmente a
viver quando a posteridade define afinal o seu valor. Deste modo, o publico é fator
de ligacdo entre o autor e a sua propria obra.” (CANDIDO, 1973, p. 38)

N&o devemos nos esquecer de que por mais proximas a histéria as
narrativas literarias estéo, elas constituem uma ficgdo, um universo criado pelo autor,

por isto a partir do momento em que passa a ser utilizada pelo historiador, a fonte
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literaria deve ser confrontada com outras fontes, no sentido de contextualizar o
periodo que se deseja investigar. Assim o historiador podera aproximar a narrativa
ficcional dos “multiplos significados da realidade histérica.” (FERREIRA, 2003, p. 77)

E necessario como em toda pesquisa historiografica, nos indagar sobre
qual problema nos incita ao estudo de determinada época e por que escolhemos por
fontes literarias para a pesquisa, para nos auxiliar na busca pelas respostas aos
problemas que colocamos. E preciso antes de tudo, confrontar a propria fonte, o
romance com a época em que foi produzido, quais as vertentes ele expressa, quais
os fatos que estdo por trds da obra em si. Em segundo lugar, precisamos nos
indagar sobre o autor, em que sociedade ele vivia, em que contexto estava inserido
quando escreveu a obra e quais caracteristicas desse contexto estdo presentes em
sua escrita. Precisamos averiguar por quais escolas literarias ou autores o autor foi
influenciado, tipos especificos de narrativas, utilizacdo de determinados signos,
enfim buscarmos compreender a fonte inserida em seu contexto de criagéo.

Porém nédo s6 o universo do autor, ou da obra devem ser questionados
e investigados, mas como aponta Antonio Celso Ferreira, “a formulacdo do problema
nao nasce no vazio, ao contrario, emerge no horizonte cultural e intelectual que vive
0 proprio pesquisador, o que também deve ser objeto de reflexdo.” (FERREIRA,
2003, p. 81) Por isto, o préprio pesquisador deve se questionar quanto a escolha da
fonte literaria como objeto de estudo.

Além da investigacdo da obra e o contexto em que foi produzida, &
necessario averiguar a repercussao da prépria. Assim, devemos nos questionar qual
0 publico leitor deste tipo de narrativa, quem consumia a obra, a qual publico ela se
destinava e quais as impressfes que estes leitores, por ventura realizavam em
relacdo a obra. As respostas a estas perguntas podem auxiliar no entendimento da
obra como um conjunto de forgas que inicia com o contexto vivido pelo autor, passa
pelo contexto da obra e termina com a vivéncia do leitor.

Consultar outras fontes produzidas na época também podem auxiliar o
pesquisador a compreender melhor a obra que se deseja utilizar. Assim ele podera
perceber quais as tendéncias da época, 0 que mais chamava a atencao do publico
leitor, 0 que era mais comum e o que era considerado leitura para os intelectuais, ou

seja, leituras que ndo despertavam o interesse da populacdo de maneira geral, mas



Tntérnational Gangress of History m%g%fggg[. ISSN 2175-4446 (ON-LINE)
Congreso Internucional de Historia DE HISTORIA 25 A 27 DE SETEMBRO DE 2013
". i 4

10.4025/6cih.pphuem.444

sim dos mais instruidos. “Toda fonte pode ser legitima na medida em que contribua
para o entendimento do objeto especifico de estudo e se tenha em conta sua
natureza: politica, econdmica, cientifica, religiosa, artistica, técnica e outra.”
(FERREIRA, 2003, p. 81)

Por mais que buscamos por teorias que nos levem a utilizar de maneira
coerente a fonte literaria, € apenas do contato com a obra que o proprio pesquisador
desenvolve sua prépria metodologia de trabalho buscando as respostas as

indagacdes que realiza no inicio de sua empreitada cientifica.
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