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Nas aquarelas de Debret: técnicas e linguagens

Dra. Sandra C. A. Pelegrini (PPH/UEM).
Mariane Pimentel Tutui (PPH/UEM).

Jean-Baptiste Debret € conhecido hoje como um dos maiores pintores
que retrataram o Brasil no século XIX. Nascido na Franca em 1768, Debret era
o filho mais velho do escrivdo Jacques Debret e de Elizabeth Jourdain, e
também sobrinho-neto do renomado artista do estilo RococO, Francois
Boucher. Inicia sua formacéo artistica estudando no Liceu Louis-Legrand em
Paris e aos catorze anos acompanha seu primo Jacques-Louis David a uma
viagem a Roma. Ainda muito jovem frequenta a Academia de Belas Artes de
Paris e tem como seu mentor, o primo David, o qual viria a ser consagrado o
mestre do Neoclassico com sua obra “O Juramento dos Horacios”.

Exibida em 1785 e considerada a obra mais famosa de David, a tela
possuia dimensBes desproporcionais para a época. Em oposicdo ao estilo
Barroco e Rococo, o Neoclassicismo defendia um ideal de patria inspirado nos
feitos da Antiguidade Classica, baseando-se nos ideais iluministas, 0os quais
impulsionavam a razdo. O Neoclassico ndo era somente uma corrente artistica,
mas sim um grande movimento do século XVIIl que prezava pela virtude
exemplar, pela igualdade, pela moral, exaltando a pétria, os direito dos homens
e 0s bons costumes.

David, que tinha sido aluno de Francois Boucher, fora também o artista
oficial da Revolugéo Francesa, presidente do clube jacobino e representante do
Neoclassico, exercendo assim, um papel fundamental na formacéo artistica e
intelectual de Debret. O jovem Debret que participara da execucao de “O
Juramento dos Horacios” auxiliando seu mestre, agora aprimorava seus dotes
artisticos na pintura historica que envolvia temas de histérias gregas e romanas

(presentes nos documentos, na historia, na literatura, no teatro, entre outros).
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Figura 1: Jacques-Louis David, Le Serment des Horaces, (O Juramento dos Horéacios),
1784-5, 6leo sobre tela, 330 x 425 cm. Musée du Louvre, Paris.

A imensa tela a 6leo, exalta Roma na aurora de sua Republica, os trés
filhos juram a patria diante de seu pai, Horacio. As cores puras, as linhas
geométricas e a simetria das colunas doricas, revelam a perfeicdo do
Neoclassico. Horacio direciona seu olhar para seus pulsos firmes que seguram
as espadas e ao mesmo tempo encontram o olhar dos filhos; as mulheres
chorosas lamentam pela vida dos Horacios.

Debret comeca a pintar suas proprias telas, como discipulo de David,
também exalta em suas pinturas o periodo revoluciondrio e mais tarde as
campanhas do império napolebnico, onde atua como pintor oficial, ao lado do
primo. Em 1791, ganha o segundo prémio de pintura do Prix de Rome, da
Academia de Belas Artes, com o quadro “Regulus voltando a Cartago”, nesta
tela, a influéncia neoclassica de David fica em evidéncia. A cena mostra a
partida de Regulus (cénsul romano) a Cartago, sacrificando sua vida em defesa

da patria.
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O estilo Neoclassico separa-se dos mitos gregos e romanos no decorrer

do processo revolucionario e passa a representar os fatos historicos da
atualidade francesa, como por exemplo, a morte de Marat, Maria Antonieta a
caminho da guilhotina (obras retratadas por Jacques-Louis David no periodo
decorrente). Com a queda do Antigo Regime, o ciclo revolucionario chega ao
fim, David é apresentado a Napoledo Bonaparte nos finais de 1797, a partir
deste momento, as encomendas de arte comecam a ser feitas para os pintores
e arquitetos.

No periodo napolednico, a pintura neoclassica enaltece as campanhas
militares, unindo arte e politica e destacando as batalhas que engrandeciam
Napoledo no centro das telas. Debret torna-se pintor do imperador, compondo
vérias telas em sua homenagem.

A primeira tela em que Debret retrata Napoledo Bonaparte foi concluida

em 1805 e intitulada “Napole&o presta homenagem a coragem infeliz”.

Figura 2: Jean-Baptiste Debret, Napoledo presta homenagem a coragem infeliz,
1805, 6leo sobre tela, 390 x 621 cm. Musée Chateau de Versailles, Versalhes.

De acordo com Rodrigo Naves, esta foi a melhor tela de Debret dentre

seus quadros napolednicos:
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Durante a campanha da Italia, o imperador vé passar um comboio de
soldados austriacos feridos. Comovido, ele levanta o chapéu e
exclama: “Honra a coragem infeliz!” A grandeza do gesto, ainda que
sem nada das consequéncias tragicas da decisédo de Regulus, guarda
muito da magnanimidade romana. O reconhecimento da bravura do
inimigo pressupde um critério de julgamento que va além do
confronto episoddico e tome como medida um valor universal.
Novamente, a ética conduz as apreciacdes. [...] O grupo liderado por
Napoledo, pelo marechal Bessiéres e 0 general Lemarrois mantém
um contato apenas de contiguidade com a coluna de soldados
austriacos, Mais nada os une. Separadas por uma luz esquematica
gue glorifica o corso e ensombrece seus adversarios, as duas alas
parecem surpreendidas pelo gesto de Napoledo, Unico vinculo a por
em contato conjuntos em tudo estranhos um ao outro. (NAVES, 2011,
p. 59-60).

Producdes dessa natureza eram encomendadas pelo estado, logo
deviam evidenciar o poder e grandiosidade de seus governantes, por iSSo suas
dimensées em geral eram vultosas. Tais pinturas histéricas eram
confeccionadas em 0leo sobre tela, e remetiam a cenas mitolégicas, batalhas
ou biblicas. No entanto, este estilo seria atropelado pela histéria: a derrocada
na batalha de Waterloo obrigou Napoledo ao exilio em 1815, em consequéncia,
seus protegidos seriam deixados a mercé da propria sorte sem as
encomendas; a volta dos Bourbons e o exilio do mestre David na Bélgica
também contribuiram para que Jean-Baptiste Debret e mais quarenta artistas
(dentre eles pintores, artesdos, gravadores, arquitetos e seus familiares)
integrassem a “Missao Artistica Francesa”.

Liderados por Joachim Lebreton e com o intuito de estabelecer no Novo
Reino Portugués, localizado nas Américas, uma Academia de Ciéncias, Artes
e Oficios, o grupo seguiu mar afora com o objetivo de propagar o ensino
académico que estes artistas aportaram no Brasil em 25 de marco de 1816.
Entre eles estavam Jean-Baptiste Debret (1768- 1848), pintor de histéria;
Nicolas-Antoine Taunay (1755-1830), pintor de paisagem; Auguste Henry
Victor Grandjean de Montigny (1776- 1850), arquiteto; Auguste Marie Taunay
(1768- 1824), escultor; Charles Simon Pradier (1786-1848), gravador. Em
1817, os irmaos Marc e Zépherin Ferrez associaram-se ao grupo, 0 primeiro
como escultor e o segundo como escultor e gravador de medalhas.

Recebidos por D. Joao VI, os artistas retratam a corte e se encantam com
0s tropicos. Debret fora o integrante da “Missdo” que mais permanecera no
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Brasil, quinze anos por aqui vividos, fizeram com que o artista registrasse

todo o tipo de acontecimento desde a corte no Rio de Janeiro, como seus
brasdes, medalhas, bandeiras; aspectos da flora e fauna brasileira; paisagens
cariocas e do sul do pais; trabalhos de arquitetura; os indios e seus artefatos
e o cotidiano dos escravos.

Era dificil para o artista tornar heroica a figura de D. Jodo VI e sua corte, o
monarca que havia fugido de Portugal e instalara seu reino nos trépicos, nao
chegava nem aos pés do imperador Napoledo. A situacdo no Rio de Janeiro
era precaria, faltava moradia, condic6es de higiene e a existéncia gritante da
escravidao tornava o ambiente totalmente destoante dos luxuosos palacios
europeus. Aqui, Debret atuou como pintor, desenhista, gravador, decorador,
professor e cendgrafo; com sua bagagem artistica solida trazida da Europa, o
artista esforca-se para fazer uma arte que mantivesse um vinculo com a
realidade do pais.

Os retratos da familia real, D. Jodo VI, Carlota Joaquina, Princesa
Isabel, ndo possuiam as mesmas dimensfes de uma pintura Neoclassica; a
tinta era de ma qualidade e de dificil acesso no Rio de Janeiro. De acordo com
Lilia Moritz Schwarcz, a tinta era um artigo que se escasseava ho pais,
faltavam-se cores, entre outras coisas. Nos tropicos, tudo causava impacto: o
sol que iluminava a paisagem era muito ofuscante, o verde chamativo da

vegetacao, os tons azuis do céu...

Ninguém compreendia o colorido das “vistas da América”. os tons
rubros incandescentes, os verdes e azuis ofuscantes, os amarelos
ferozes tdo distantes das escalas cromaticas dos holandeses
(SCHWARCZ, 2004, p. 49).

Foi neste momento que Jean-Baptiste Debret comecou a utilizar a
aquarela, técnica de pintura que utiliza a agua como solvente. O pigmento
misturado a agua em diferentes temperaturas possibilita a emergéncia de
ampla gama de cores e distintos tons. Suas aquarelas teriam quase sempre as
dimensdes de 17 cm x 23 cm, o tamanho e a técnica de pintura escolhida pelo
pintor facilitavam a agilidade de seu traco, mas em contrapartida exigiam a

precisdo do desenho porque ndo permite retoques.
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Para Siqueira (2006), a aquarela era considerada um meio artistico

menor, hierarquicamente inferior a pintura a 6leo, porém, é através dela que
Jean-Baptiste Debret consegue realizar uma interpretacdo critica em suas
pinturas. Mais do que isso, segundo Naves (2011), foi pintando aquarelas que
Debret péde alcancar o que almejava.

Curioso é que nas cerca de quinhentas aquarelas concluidas o
cotidiano dos escravos € privilegiado pelo pintor, entre os temas tratados
destaca-se o tipo de trabalho utilizado desenvolvido pelos negros no Rio de
Janeiro oitocentista. Escravos vendendo frutas, flores, fumo, carvao, capim,
leite, café, cestos, refrescos, aves, carnes, doces, angu, polvilho, pdo de 10,
milho verde, entre outras coisas; carregando telhas; trabalhando nos engenhos,
transportando 4gua ou nas residéncias; acompanhando e carregando o0s
pertences de seus senhores; escravos comercializando produtos diversos na
Rua do Valongo; escravos sofrendo acoites (no tronco, acorrentados, sendo
castigados com ferros no pescoco e nos pés, com a mascara de flandres que
os impedia de comer e beber agua), chamaram a atencéo de Debret.

Noutros desenhos, o pintor se ocupa das representacbes sobre
costumes comuns entre a populacdo que vivia na cidade ou nos arredores do
Rio de Janeiro, suas cerimbnias religiosas e festas. Todos os trabalhos
supracitados, reunidos com as demais pinturas, serviram como base para
confeccdo das suas gravuras® ou litogravuras?® coloridas publicadas em formato
de album quando Debret retornou a Paris, em 1831.

Entre 1834-1839, “Voyage Pittoresque et Historigue au Brésil”,
organizada em trés tomos, reuniu as experiéncias vivenciadas pelo pintor e
professor no Brasil. Em quase todas as cenas de rua, 0S escravos sao

representados em primeiro plano:

Na alegria ou na tristeza, nas festas ou nos trabalhos, séo os gestos
humanos que atraem a atencdo, tornando praticamente impossivel
falar numa relacdo de continuidade com o meio. Mas Debret articula
individuos e ambiente de uma maneira particular, reveladora de sua
situacdo na cidade — acdes que ndo determinam seu espaco, gestos
gue nao encontram desdobramentos. (Naves, 2011, p. 93).
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Lembramos novamente que, segundo salienta Ralph Mayer (1999), no

“Manual do artista de técnicas e materiais”, a tinta era feita a partir da mistura
de pigmentos coloridos em p6 com agua. Diferente, da tinta a Oleo, as
aquarelas secavam mais rapido, pela simples evaporacdo de seus solventes,
logo, ndo passavam por mudancgas quimicas.

Ao contrario da aquarela, a tinta 6leo permanecia plastica durante o
periodo necessario para o seu manuseio, permitindo assim, os retoques apos a
pintura; além disso, podia ser aplicada em telas de peso leve. O 6leo de
linhacga, extraido da semente do linho, era empregado nessa mistura.

Os varios métodos de pintura — 6leo, aquarela, etc. — diferem uns dos
outros quanto ao material com o qual a cor é aplicada e aderida ao
fundo; os pigmentos utilizados sdo os mesmos em todos os métodos,
exceto no fato de que um pigmento apropriado para um propésito

nem sempre atende as exigéncias de um outro. (MAYER, 1999, p.
33-34).

Cabe-nos salientar que o estudo do suporte material das obras € de
fundamental relevancia para a compreensao das producdes artisticas, no caso
de Debret, a andlise da tela, do papel ou do papel colado sobre a tela sédo
reveladoras das diversas técnicas usadas por ele, especialmente necessaria
ao periodo em que viveu no Brasil.

Os dleos, as aquarelas, o lapis, o nanquim, o bico-de-pena foram
algumas de suas principais experimentaces monocromaticas, no entanto, o
estilo neoclassico ndo podia se concretizar por meio delas. No dialogo com os
tropicos, Debret reelaborou seus esbocos, cores vivas e gestos marcantes
eram recorrentes nas suas obras. No Brasil, ele parecia demonstrar maior
autonomia, ja na Europa seguia as recomendac¢fes do contratante, na maior
parte das vezes representado pela figura do Estado, da aristocracia e dos
marchands. O estilo neoclassico parecia ndo constituir demandas em um
ambiente “precério”, onde sequer parecia existir condicdes propicias para a
formacdo de um mercado de artes. Era nas ruas e nas tematicas do cotidiano
“cadtico” que o artista encontrava inspiragao.

Se observarmos suas obras, notaremos a evidente diferenca entre as

telas que agigantavam a figura de Napoledo e as aquarelas de dimensdes
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acanhadas, nas quais o trabalho escravo e as cenas do dia-a-dia eram

tomados como foco.

Figura 3: Jean-Baptiste Debret, Vendedoras de pao-de-l16. Aquarela sobre papel;
16,3 x 20,8 cm. Rio de Janeiro, 1826, Museus Castro Maya, Rio de Janeiro.

Esta cena tipica representada por Debret centra-se no registro de
imagens comuns a “urbanidade” do Rio de Janeiro do século XIX. A aquarela
em questdo integra a obra “Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil’, como
afirmamos antes, mas, efetivamente, saltam aos nossos olhos os minuciosos
detalhes registrados em pequenas dimensdes e com cores em tons pastéis.
Em as “Vendedoras de pdao-de-l6”, além do trabalho, vislumbramos uma
paisagem Unica composta por casardes e pelo relevo que envolve a cidade.

Em destaque no primeiro plano da pintura, observamos uma escrava
bem trajada com vestidos, lengcos e acessorios segurando uma bandeja com
paes-de-16; ao seu lado, mais dois escravos apreciando 0s quitutes, vestidos
com trajes semelhantes aos usados pelos servicais europeus. Salientamos que

8
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a figura da esquerda, talvez, por ironia do pintor, se mostra portador de um

chapéu parecido com o de Napoledo! Mas, os pés descalcos de ambos néo
deixam duvida sobre a condicdo de escravo.

Ao fundo, outras duas escravas equilibram as bandejas sobre a cabeca
e saem a venda de pdaes, provavelmente so irdo encerrar o trabalho no final do
dia e ao entregar o dinheiro ganho aos seus respectivos donos. No canto
direito, notamos a presenca de uma escrava que provavelmente esta a cuidar
da menininha branca e sai até a porta da casa para satisfazer o gosto da
crianca e acompanha-la na compra de um paozinho, ela ajoelha-se para a
menininha alcancar a bandeja e escolher quantos paezinhos ira levar. O péo-
de-l6 mostra-se redondinho e irresistivel, até mesmo para 0s escravos que nao
passavam sem ele, o alimento acompanhava o café, o cha ou o chocolate, e
também era consumido como uma sobremesa apreciadissima.

Segundo Debret:

De todas as guloseimas brasileiras cuja fabricacdo constitui um
negdcio no Rio de Janeiro, o pédo de 16 é, sem contestacdo, a mais
lucrativa, em razdo do enorme consumo que se faz desse bolo leve,
adotado geralmente por todos os conhecedores para o café ou o
chocolate. O pao-de-I6 € uma espécie de biscoito de Savédia, sem
casca, fino, redondo e da largura de um pires comum que lhe serve
de forma. O preco do menor pao-de-l6 é um vintém; fabricam-se com
o dobro e o quadruplo da grossura cujo preco maximo €, por
consequéncia, quatro vinténs. Citava-se 0 mais em voga desses
estabelecimentos, como sendo o antigo patriménio de uma familia
numerosa dedicada a esse ativo negdcio, e de cujas negras, pelo
traje, se reconheciam percorrendo a cidade duas vezes ao dia. (...) A
simples cobranca nas ruas ndo € menos lucrativa; pois nem sequer
até o pequeno escravo negro enviado a recado pela manha deixa de
tirar, do dinheiro que lhe é confiado, o vintém, para comprar um péao-
de-l6; as quitandeiras também (vendedoras de legumes) ndo deixam
jamais de comprar um pao-de-l6 para seus negrinhos; e, enfim, a
primeira despesa da manha da maioria dos operarios € a compra do
pado-de-l6, manjar reputado, entre eles, substancial e bom para o
peito. As negras vendedoras de pdo-de-l6 saem de seus donos, as
seis horas da manhd, e entram as dez, trazendo para casa, uma certa
guantidade de ovos. Elas repousam até as duas horas da tarde e
tornam a sair para voltar somente ao entardecer, la pelas seis horas e
meia da tarde. A venda da tarde fornece as sobremesas do jantar e
as provisdes para o chd, refeicdo habitual servida, em todas as casas
da cidade, de oito as dez horas da noite. (BANDEIRA, Julio; LAGO,
Pedro Corréa, 2009, p.202).
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A importancia dos registros pictéricos de Jean-Baptiste Debret e as

diferentes técnicas experimentadas tanto na Franca, como no Brasil, nos
oferecem pistas sobre seus modos de ver o mundo.

As pinturas a Oleo europeias nos remetem ao estilo Neoclassico,
desenvolvido na Europa, jA as aquarelas revelam um olhar afetado pela
luminosidade dos tropicos, pela tonalidade oitocentista de um pais repleto de
contradi¢cdes sociais.

As aquarelas debretianas nos apresentam representacées dos
costumes, das festas, do cotidiano dos escravos e dos seus senhores, em um
pais que ainda buscava sua identidade. Aos olhos do estrangeiro, ndo raro, era
tomado como l6cus de excentricidades e barbarie — aspectos recorrentes na
obra de Debret e, talvez, por tais caracteristicas, retomadas insistentemente
por producdes artisticas como filmes, telenovelas, livros. Todavia, cumpre-nos
ressaltar que as aquarelas de Debret devem ser pensadas criticamente, a luz
do contexto na qual foram produzidas, assimiladas e apropriadas pelo proprio

pintor e seus admiradores.

Notas:

1- Gravura € uma imagem representando algo através do desenho, pintura,
relevo. E classificada de acordo com material, sendo que este pode
variar.

2- Litogravura/Litografia: o processo consiste em se desenhar ou pintar
com lapis e tintas gordurosas num tipo especial de calcario que foi
“‘granitado” até a textura desejada. Apds varias manipulacdes
subsequentes, a pedra é adequadamente umedecida com agua; com
base no fenbmeno da repulsdo entre substancias graxas e a agua, as
partes cobertas com o lapis repelem a agua, enquanto as nao-cobertas
permanecem secas. Uma tinta oleosa é entdo aplicada com um rolo;
esta adere somente ao desenho feito com o lapis gorduroso, sendo
repelida pelas partes umedecidas da pedra. A impressédo que se faz no
papel, pressionando-o contra o desenho entintado ndo € uma

reproducdo no mesmo sentido em que 0 € a impressao mecanicamente

10
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produzida, mas € uma verdadeira réplica autografica, invertida, do

desenho original na pedra. (MAYER, 1999, p. 634).
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