VII CONGRESSO INTERNACIONAL DE HISTORIA

XXXV ENCUENTRO DE GEOHISTORIAREGIONAL. * S Nicc e L Ot v

XX SEMANA DE HISTORIA & B, 4

Doi: 10@@25/7dh.pphuen11186
REVOLU(;AO FRANCESA: A ICONOGRAFIA COMO SUPORTE PARA O ENSINO
DE HISTORIA

6a9deoutubrode2015

Isabela Candeloro Campoi (orientadora)
Kathyuscia Rhayra Prado Bergamin (bolsista PIC)
(UNESPAR/Universidade Estadual do Parana, campus de Paranavai)

Resumo

A proposta desta comunicacdo é apresentar os resultados de pesquisa financiada
pela Fundacédo Araucaria e que se pautou no levantamento iconografico referente a
Revolugdo Francesa. Tal evento € considerado importante marco histérico e,
segundo a divisdo quadripartite da Histéria, é entendido como inaugural da ldade
Contemporanea, por isso tradicionalmente contemplado nos curriculos tanto da
Educacdo Basica quanto do Ensino Superior. Além do estudo sobre esse
acontecimento historico, a investigacdo proporcionou a problematizacdo da
producao e divulgacdo de imagens como veiculo propagandistico antes e depois do
estopim revolucionario (1789). Os simbolos, icones e representacbes adquiriram
posicionamentos politicos através do uso de cores e objetos, em verdadeira batalha
simbdlica, contemplada oficialmente pela Revolugédo, que tampouco foi homogenia.
A abordagem valeu-se das contribuicbes da Nova Historia, linha teorica
interpretativa que ampliou fontes, objetos e abordagens. As imagens como fonte
para a reflexdo historica sdo, da mesma forma, importantes aliadas do ensino de
Historia. A producdo imagética sobre a Revolucdo Francesa foi pensada como
suporte didatico-metodologico em sala de aula. Através do estudo iconografico,
foram identificados os temas mais visitados e a partir deles produziu-se um banco de
imagens, sugerido como material e suporte as aulas de Histéria, cujo tema seja a
Revolucédo Francesa.

Palavras-chave: Revolucdo Francesa; iconografia; ensino de Histéria; material
didatico.
Financiamento: Fundac&o Araucaria.

Introducéo e justificativa

Jean-Jacques Rousseau afirmou que “fala-se melhor aos olhos que as
orelhas.” A imagem pode comunicar o indizivel. A forca de simbolos e emblemas,
signos expressos e compreendidos atraveés de alegorias, convenceu Rousseau e
Condillac, “persuadidos do poder dos signos — gestuais, de linguagem ou de

iImagens — sobre a formacao das ideais.” (MORIN, 2013, p. 29).
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Imbuidos destes conceitos, 0s governos que se sucederam a Revolugdo
Francesa preocuparam-se em promover, com 0 subsidio das representacdes
iconograficas, uma revolucéo politica e cultural.

Conforme aponta Lynn Hunt. “Por meio de sua linguagem, imagens e
atividades politicas diarias, os revolucionarios trabalharam para reconstruir a
sociedade e as relagbes sociais. Procuraram conscientemente romper com o
passado francés e estabelecer a base para uma nova comunidade nacional.” (2007,
p.33)

Partindo deste pressuposto, a manipulacdo dos simbolos deu condi¢gbes
para a associacdo ou adesdo ao novo regime, numa verdadeira politizagdo dos
objetos cotidianos: cores, adornos, vestes, loucas, calendarios e cartas de baralho
tornaram-se sinais de filiagcdo. “Esses simbolos n&o expressavam simplesmente
posi¢des politicas; eram 0s meios pelos quais as pessoas se apercebiam de suas
posi¢cdes. Tornando clara uma posicdo politica, possibilitavam a adesao, a oposi¢ao
e a indiferenca. Dessa maneira, constituiam um campo de luta politica.” (HUNT,
2007, p. 77-78)

Marco temporal que inaugurou a Histéria Contemporanea, a Revolucéo
Francesa é considerada pela historiografia tradicional que contempla o modelo
quadripartite da Historia da humanidade, um divisor de aguas. Tal periodizacdo foi
assimilada pelo sistema de ensino brasileiro desde o século XIX, norteada pela
Historia da Europa Ocidental, sobretudo da Franca.

Assim, dada a importancia desse acontecimento histérico nos curriculos
escolares, e na medida em que pretendemos considerar o uso de imagens como
instrumento pedagdgico no ensino de Histdria, nossa pesquisa pretendeu coletar e
problematizar o diversificado material iconografico elaborado sobre a Revolugéo
Francesa.

Tal abordagem foi possivel gracas as inovag¢des nos estudos historicos. A
Escola dos Annales significou verdadeira revolugdo historiografica, quando se
ampliaram a nocdo de documento e o proprio campo de analise do historiador
(BURKE, 1991). Na fase da chamada terceira geracédo (1960-1970) dos Annales
(Nova Historia), houve importante valorizacdo da iconografia como fonte privilegiada

para os estudos das mentalidades e dos costumes. “Toda sorte de imagens
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manualmente elaboradas se tornou fonte para a compreensao das sociedades pré-
Revolucdo Industrial, enquanto a fotografia e o cinema se transformaram em
importantes registros das sociedades contemporaneas.” (SILVA, 2009, p.199)

No que tange a Historia da Arte, conforme afirma Gombrich, a Revolucéo
significou uma ruptura com a tradicdo tematica, mesmo que esteticamente o
neoclassicismo ja se esbocava nas artes antes de 1789, o rol das ilustracBes era
restrito aos episodios biblicos e a vida dos santos, a mitologia grega e romana, com
seus herois e alegorias classicas.

Tudo isso mudou muito rapidamente durante o periodo da Revolugéo
Francesa. De subito, os artistas, sentiram-se livres para escolher
como temas qualquer coisa desde uma cena de Shakespeare a um
acontecimento corrente, qualquer coisa, de fato, que apelasse para a
imaginacdo e despertasse interesse. Esse descaso pelos temas
tradicionais da arte pode ter sido a Unica coisa que 0s artistas bem-
sucedidos do periodo e os rebeldes solitarios tinham em comum.
(GOMBRICH, 1993, p.380-381)

Para além da obra de arte em si, do seu contexto de producao e dos estudos
da representacao plastica, o material analisado precisa ser redimensionado a partir
dos signos contidos na obra. Conforme afirma Roland Barthes no livro Elementos de
Semiologia: “O signo é, pois, composto de um significante e um significado. O plano
dos significantes constitui o plano de expressao e o dos significados e plano de
conteudo.” (2012, p.51)

Tomemos como exemplo o barrete frigio que aparece em diversas imagens
do periodo revolucionario francés. Se simplesmente observarmos esse adereco
representado na iconografia, pode-se vé-lo como um simples gorro, mas que na cor
vermelha e quando se conhece a histéria da Revolucdo Francesa, isso muda: esse
simples gorro se torna um simbolo da Republica, ele ganha um significado; na
representacdo iconografica, quando o gorro vermelho aparece mostra-se 0
posicionamento revolucionario, da liberdade e também da Republica. Ele
representava um novo tempo, de transformacdes, de busca pela liberdade, isso por
que:

A simbologia do barrete era significativa: na antiguidade romana, era
usado pelos escravos libertos. As militantes, através de suas praticas
revolucionéarias de cidadania, conseguiam “libertar-se” do estado de
sujeicdo em que viviam antes. O barrete era o signo da recém-
conquistada liberdade, dai o orgulho com que o portavam. (MORIN,
2013, p.188)
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Desse modo, o receptor da imagem, quando se depara com esse signo,
além de saber do significante (o barrete como plano de expressao imagética) é
preciso saber sobre o significado dele (liberdade, Republica) como plano de
conteudo.

Portanto, detalhes que eram vistos apenas como objetos para incrementar
uma obra ou deixa-la mais atraente, ou até mesmo para deixa-la mais curiosa aos
olhos, na verdade sao signos com significados importantes, que demonstram
posicionamentos, de criticas ou de exaltacdo, e 0 uso dos mesmos numa obra
transmite posicionamentos: fica aparente ou subentendido, tornam-se formas
simbdlicas da pratica politica, conforme aponta Lynn Hunt: “Durante a Revolucéo,
até os mais ordinarios objetos e costumes tornaram-se emblemas politicos e
potenciais fontes de conflito politico e social.” (HUNT, 2011, p.77)

Esta vem a ser uma base fundamental para se aprofundar na iconografia,
pois ndo basta apenas observar uma imagem (observagdo a depender de sua
insercdo na sociedade e modalidade de divulgacdo), existe um campo mais
complexo de estudo e que dita uma analise profunda, pois nunca se sabe qual o
motivo por tras de uma pintura, ja que “muitas pessoas gostam de ver em quadros o
gue também lhes agradaria ver na realidade. Isso é uma preferéncia muito natural.”
(GOMBRICH, 1993, p.05). Deste modo, muitos estao distantes de saber “ver”.

Assim, ao analisar uma obra de arte devem-se considerar varios aspectos,
tais como: a visdo do pintor diante do que foi produzido, o que ele quis transmitir (no
caso da Revolugdo Francesa, se ele estava em sua defesa ao criticar o Antigo
Regime, ele poderia representar de forma exagerada e vice-versa), as maneiras
possiveis de interpretacdo, além do lugar de transmissédo, do género (satira, charge,
quadro, pintura historica etc.), da técnica (pintura a 6leo, guache, grafite, gravura,
aguarela etc.), até mesmo o modo como ele simula a luz tem um sentido a ser
considerado.

Conforme aponta Maria Emilia Sardelich, “Ler uma imagem historicamente é
mais do que apreciar 0 seu esqueleto aparente, pois ela € construcdo histérica em
determinado momento e lugar, e quase sempre foi pensada e planejada.” (2006,
p.457). Pois “na medida em que a imagem passa a ser compreendida como signo
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gue incorpora diversos codigos, sua leitura requer o conhecimento e a compreenséao
desses codigos.” (SARDELICH, 2006, p. 453)

O caso da revolugcdo Francesa é bastante emblematico, pois as imagens,
alegorias produzidas durante os episédios e no decorrer do século XIX tiveram, de
certa forma, um viés pedagdgico: tais temas e imagens se perpetuaram. Valendo-se
da metafora do eco, Michel Vovelle afirma que, também através da iconografia,
difundiu-se, naquele final de século:

(...) ideias-forca, palavras-chave, personagens emblematicos,
simbolos, a partir dos quais a Revolucdo Francesa se impds quase
imediatamente no imaginario europeu. Diversas questdes se
colocam: a dos agentes de propagacdo, a dos suportes, a dos
préprios conteudos que foram recebidos com simpatia ou rejeicdo
violenta. (VOVELLE, 1989, p.31)

A cocarda tricolor, por exemplo, ganhou ampla aceitacédo popular e a noticia
de que os guardas de Versalhes haviam pisoteado-a substituindo o adereco tricolor
por outros da cor branca, identificada com os Bourbon, ou preta, ligada aos contra
revoluciondrios, foi o estopim para a fatidica marcha das mulheres ao palacio em
outubro de 1789. Assim como a cocarda tricolor, logo nos primeiros meses da
Revolucdo o gorro vermelho, o altar patridtico e a arvore da liberdade também
tornaram-se simbolos importantes de adesao a revolugédo. (HUNT, 2007, p. 82-83)

A iconografia tera importante papel nos tramites politicos, j& que € possivel
identificar a preocupacao em se criar imagens sobre os eventos ligados a Revolucao
Francesa. Ndo menos importante foi o0 material imagético usado como propaganda
contraria ao Antigo Regime antes mesmo dos primeiros sopros revolucionarios. Mas
foi na Republica (1792) que os revolucionarios mostraram-se ainda mais
preocupados com a elaboracdo de simbolos, tanto que em 1793 o Louvre foi
transformado em Museu, local onde os artistas ja criavam suas obras, e a partir de
entdo, juntamente com outras do acervo real poderiam ser vistas pela populacao.

Assim, a iconografia, além de instrumento apropriado para a analise
historica, pode ser um campo bastante frutifero para o ensino, principalmente se
considerarmos que vivemos em uma sociedade visual, marcada por fortes
transformacdes tecnologicas. Atualmente os mais diversos meios midiaticos
oferecem aos jovens uma gama infinita de material imagético; através da imprensa,

televisdo, cinema, internet, propaganda, enfim, cotidianamente €& perceptivel
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verdadeira ‘invasdo’ de imagens, situacao que beira a banalizagdo. Tal circunstancia
€ sugerida como arma eficaz contra o presenteismo. Refletir e problematizar junto

aos alunos o mundo sem as tecnologias atuais deve ser 0 primeiro passo.

Objetivos

Prop6s-se reconhecer, a partir do contexto histérico de producéo e valendo-
se de uma visao critica, os significados da iconografia produzida sobre a Revolucéo
Francesa. As imagens funcionam como fonte de reflexdo para além do texto e/ou
dos documentos escritos.

Como o resultado da pesquisa foi a producdo de um banco de imagens
coletadas e selecionadas a partir das tematicas mais visitadas pela Revolucéo
Francesa, e dado o excesso de imagens produzidas entre o fim do século XVIIl e 0
decorrer do XIX, para o trabalho em sala de aula, considerou-se a sistematizacéo e
problematizacao dessas imagens.

Resultados

A crise na Franca antecedeu em muito a propria Revolucéo. A divulgacéo de
charges e panfletos foi feita a exaustdo, tanto satirizando a familia real francesa,
quanto criticando a estrutura politica e social vigente, principalmente para atingir a
populacao analfabeta.

Neste ponto, as observacdes de Roger Chartier no livro Origens culturais da
Revolucdo Francesa tornam-se importantes, pois o autor considera a difusdo em
larga escala de uma literatura satirica e difamatéria que cresceu em fluxo e
viruléncia nas ultimas décadas do Antigo Regime. Essa baixa literatura atingia um
publico mais amplo e diversificado, e esta inscrita em um processo de mudanca
cultural na pratica da leitura disseminada no decorrer do século XVIIl, na medida em
que “uma relagdo comunitaria e respeitosa com o livro, constituida de reveréncia e
obediéncia, deu lugar a uma forma de ler mais livre, mais casual e mais critica.”
(CHARTIER, 2010, p. 144). Do mesmo modo:

Com a triplicacdo ou a quadruplicacdo da producéo de livros entre o
inicio do século e a década de 1780, o aumento de instituicbes que
possibilitavam aos clientes ler sem ter de comprar, e a crescente
inundacdo de pecas impressas efémeras (o periddico, o libelo, o
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panfleto), uma nova forma de ler, que ndo considerava mais o livro
autoridade, tornou-se difundida. (CHARTIER, 2010, p. 144)

Tal literatura dessacralizada transformou o horizonte de leitura, respondendo
as expectativas que atraiam a irreveréncia e a transgressao, incrementando a
producdo de material proibido no intuito de difamar através da satira anti-religiosa e
do panfleto politico. Autores menores e até consagrados, como Voltaire, valeram-se
de pseuddnimos para a disseminacdo desse material. Em especial, 0s textos
satiricos que denunciavam o0s atos arbitrarios de uma monarquia despoética ou o
vasto material pornografico que delatava a depravacdo do soberano e sua corte. A
figura da rainha Maria Antonieta, por exemplo, foi largamente abordada com o intuito
da difamagdo moral, associando-a a imagem de uma “rainha voraz e sanguinaria”,
“uma mulher lasciva e dissoluta”. (CHARTIER, 2010, p. 140)

Sem pretender aprofundar neste ponto, Maria Antonieta foi de longe o
principal alvo de difamacdo na producdo de material pornografico na Franca pré-
revolucionaria, a ponto de Luis XVI empenhar-se em localizar e apreender material
difamatorio enviando agentes a Londres, Amsterdd e Alemanha, interceptando
panfletos e publicacbes antes que chegassem a Franca. (HUNT, 2002, p.288)

Essa pornografia politica disseminada em textos e gravuras mostrava uma
rainha lésbica por conta da impoténcia sexual do rei, mas também uma mulher
libidinosa e incestuosa, promotora de orgias em Versalhes envolvendo nobres e
familiares seus. A ideia de degeneracdo sexual esteve lado a lado a de corrupcéo
politica, tanto que a popularidade desse material pode ser comprovada na medida
em que expressdes e termos contidos nos panfletos pornogréaficos reaparecem na
imprensa popular apés a Revolucdo, nas petices e até no texto do julgamento da
rainha deposta, executada na guilhotina em 16 de outubro de 1793. (HUNT, 2002, p.
291-292)

Outra vertente propagandistica identificada por Chartier (2010) foram os
cartazes (placards), afixados em postes e paredes de Paris desde meados de 1770,
verdadeiro ritual publico de punicdo da autoridade do soberano e seu ministério,
num processo chamado pelo autor de dessacralizacdo da monarquia francesa.

No periodo posterior, apés a eclosdo da Revolucdo as preocupacdes
propagandisticas ndo cessaram, muito pelo contrdrio. Os revoluciondrios

empenharam-se em produzir principalmente obras oficiais que exaltavam seus
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feitos. Deste modo, “na Revolugado Francesa, fez-se uso intenso da propaganda
visual para facilitar a ruptura com os valores do Antigo Regime, e edificar uma nova
ordem social.” (MORIN, 2013, p.223)

Assim, a populacdo revoltada com as dificuldades era influenciada pela
burguesia, que usava a difusdo de imagens entre a massa e assim se propagava a
ideia de rompimento com o Antigo Regime. Entretanto, foi possivel identificar uma
diversidade tematica no que tange a producdo de imagens ligadas aos
acontecimentos antes mesmo dos movimentos revolucionarios. Por exemplo, a
Convocacéo dos Estados Gerais e 0 chamado Juramento da sala de jogo de pela
foram eventos bastante visitados pelos artistas ainda no século XVIII e no decorrer
do XIX.

Um caso embleméatico € o do deputado-artista Jacques Louis David que
atuou como pintor da Franca revolucionaria. Mais do que isso ele se tornou um
proponente de simbolos, como mostra Lynn Hunt (2007, p. 121), ao afirmar que em
novembro de 1793, quando deputado, David prop6s a construcdo de uma estatua
para representar o povo francés. Apos debate na Convencéo, foi escolhida a figura
de Hércules como emblema da Republica radical.

Neste ponto torna-se interessante constatar, conforme aponta a autora, que
a representacdo de Hércules na histéria francesa anterior & Revolugdo, significava
aos olhos da elite instruida o poder dos reis individualmente, de modo que David
“ndo estava dando continuidade a uma tradic&o iconografica, e sim escolhendo nela
certos elementos e invertendo-lhes o significado.” Assim, Hunt observa que David
alterou tal representacdo em prol de um poder popular coletivo, ou seja, “usou um
dos emblemas favoritos da monarquia e o reproduziu, elevou e monumentalizou no
emblema de seu oposto.” (HUNT, 2007, 131)

De fato, desde meados do século a pintura de David sofria influéncias da
Antiguidade grega e romana em substituicdo as cita¢des biblicas, conforme observa
Chartier:

Pela escolha de temas classicos, patridticos e politicos, porém mais
ainda por uma forma que deixava de lado as regras e convencdes
académicas, a pintura de David na ultima década do Antigo Regime
buscava produzir uma emocdo, um entusiasmo e uma perda de
nocdo de si mesmo no espectador que traziam consigo algo da
experiéncia religiosa para a experiéncia estética. (CHARTIER, 2010,
p.249)
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A figura classica de Hércules, além da estatua, sua imagem se tornaria tema
do selo do Estado. Hunt revela que “o selo nunca foi definitivamente fixado, pois a
propria Revolucdo esteve sempre em processo.” Da mesma forma:

(...) o selo ndo era apenas uma representacéo da autoridade publica,
mas também um instrumento de educacdo, um elemento do “molde
republicano”. Como parte de uma nova moldura cultural, novos
simbolos podiam fazer novos homens. (HUNT, 2007, 118-119)

Conforme afirma Gombrich, em sua obra A Histéria da Arte, foi durante o
periodo revolucionario que o neoclassicismo surgia como fonte de transformacéo da
pintura, propondo um quadro limpo de detalhes que ndo eram essenciais, revivendo

os herdis da antiguidade e o sentimento de renascimento:

Os revolucionérios franceses gostavam de se considerar gregos e
romanos renascidos, e sua pintura, nd0 menos que a arquitetura,
refletia seus gostos pelo que era designado como grandeza romana
[...] @ Revolucdo Francesa deu um enorme impulso a esse tipo de

Y

interesse na histdria e a pintura de temas heréicos. (GOMBRICH,
1993, p.382).

Tais observagcBes revelam a efetiva preocupacdo dos revolucionarios
durante o longo processo de consolidacdo da Revolugao. Desta forma, no espaco da
nova politica que se forjava, ou seja, nos debates da Convencéo, discutia-se a
escolha de simbolos que representassem uma nova politica.

Para além da nova interpretacdo da imagem de Hércules, dada aqui como
exemplo, a Revolugdo preocupou-se com signos das mais diversas ordens, tais
como a escolha de um novo calendario, a criacdo do Festival da Razéo e a Festa do
Ser Supremo, estabelecendo “uma nova linguagem simbdlica criada para as massas
recém-mobilizadas.” (HUNT, 2007, 125-126)

Do popular ao erudito, através de simbolos visuais com narrativas sobre a
Revolucao, os artistas encontraram maneiras particularmente importantes de atingir
e comunicar a populacéo letrada e néao letrada, ao mesmo tempo em que as faccdes
contra revolucionarias produziram narrativas visuais para tecer criticas ao
movimento revoluciondrio. llustragbes e gravuras populares circularam
exaustivamente, imagens que ndo mostravam apenas 0s acontecimentos, elas
davam aos eventos significados politico e importancia.

Através do trabalho de levantamento, identificacdo e selecdo de imagens

disponibilizadas em sites confiaveis da Web, tal material foi compilado por temas,
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num total de 35, referentes a Revolucdo Francesa. A discusséo realizada até aqui
pretendeu dar subsidios teoricos sobre a producdo iconografica e sua importancia
no contexto da Revolucdo. O uso das imagens como recurso didatico exigira que o
professor considere o contexto social, politico e cultural em que foram produzidas.

Esse exercicio, por si s6 deve estimular o debate sobre fontes histéricas nas aulas.

Consideracdes finais

Muitas imagens foram criadas para divulgar, das mais variadas formas, as
posi¢des politicas diante da crise geral que se esbocava no periodo que antecedeu
a queda da Bastilha, alias, evento considerado inaugural da Revolugdo Francesa e
que foi visitado pelos artistas revolucionarios e pds-revolucionarios de forma
constante, afinal, no nivel simbdlico a tomada da prisdo significou o inicio da queda
do Antigo Regime na Franca.

Desse modo, seja para exaltar ou criticar, apoiar ou difamar, as imagens
expressavam posicionamentos diante do movimento, da mesma forma que muitas
delas serviram como recurso pedagogico de critica a sociedade estamental e a
monarquia francesa. Assim, em sala de aula o professor deve levar em
consideracao esses aspectos e trazé-los aos alunos, fazendo uma ponte entre o
antes e o depois do saber, para instiga-los e surpreendé-los com tais descobertas.

Torna-se importante levar o conhecimento compartilhado sobre a teoria da
arte e a Revolucéo Francesa, estimulando o interesse dos alunos, pois 0 exemplo de
um signo em determinada obra, pode trazer referéncia a outra imagem, de modo
gue a andlise se complete, ao indicar, por exemplo, alguns detalhes contidos nas
obras analisadas.

No caso da pesquisa ora apresentada, selecionamos cerca de 300 imagens
(divididas em 35 itens tematicos) disponibilizadas em um caderno de imagens com
seu respectivo sumario explicativo.

Previsto pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) (BRASIL, 1998), o
uso de material iconografico nas aulas de Historia deve ser contemplado, na medida
em que se espera que o aluno seja capaz de ler e analisar imagens como fator
importante na construcdo do conhecimento histérico. A insercdo de imagens no

aprendizado, além de ganhar a atencéo do educando, traz um meio diferenciado de
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se abordar algum acontecimento histérico e ao mesmo tempo, por conta da imagem
vista, proporciona que o aluno compreenda melhor determinado tema.

Por outro lado, o uso de fontes iconograficas pode significar mais um
elemento para a apresentacdo do conteudo, quando o professor se vale delas
apenas como ilustracdo, além do risco de interpretd-las como representacdes fiéis
da realidade. No caso da iconografia sobre a Revolugdo Francesa, como toda fonte
historica, as imagens precisam ser analisadas criticamente, estabelecendo seu
contexto de producao. Tal exercicio de exploracdo exigira que o professor aprofunde
seus conhecimentos para além da mera apresentagcdo exaustiva das imagens, dai o
processo de selecédo e escolha das mesmas ser tao importante. Da mesma forma, o

uso de imagens como recurso didatico merece ser integrado com outras fontes.

Referéncias :

BARTHES, Roland. Elementos de Semiologia . S&o Paulo: Cultriz, 2012.

BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros curriculares nacionais:
Ensino Fundamental: Histéria.  Secretaria de Educacdo Fundamental. Brasilia:
MEC: 1998.

BURKE, P. A escola do Annales . Sao Paulo: Edunesp, 1991.

CHARTIER, Roger. Origens culturais da Revolucdo Francesa . Sao Paulo:
Edunesp, 2010.

GOMBRICH, E. H. A histéria da arte . Rio de Janeiro: LTC, 1993.

HUNT, Lynn. Politica, cultura e classe na Revolugcdo Francesa . S&o Paulo: Cia
das Letras, 2007.

. “The many bodies of Marie Antoinette”. In: KATES, Gary (ed.) The

French Revolution: recent debates and new controver sies. New York:
Routledge, 2002.

MORIN, Tania Machado. Virtuosas e perigosas: as mulheres na Revolucao
Francesa. S&o Paulo: Alameda, 2013.

SARDELICH, Maria Emilia. Leitura de imagens, cultura visual e pratica educativa.
Cadernos de Pesquisa , vol. 36, n. 128, mai/ago. 2006, p. 451-472.

2331



SILVA, Kalina Vanderlei; SILVA, Marciel Henrique. Dicionario de conceitos
histéricos . Sao Paulo: Contexto, 2009.
VOVELLE, Michel. A Revolucdo Francesa e seu eco. Estudos Avancados. 1989,

vol.3, n.6, pp. 25-45.

2332



