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Resumo. Em consenso com a proposta de sesséo de trabalho 10. Propem-se apresentar as
ideias iniciais dessa pesquisa. As quais sdo analisar de que maneira as Ditaduras Militares, tanto
brasileira como argentina utilizaram-se do cinema para veicular a propaganda politica do regime.
Para atingir esse objetivo, utilizaremos duas producdes cinematograficas de cada pais. No caso
brasileiro, as peliculas utilizadas para a pesquisa serdo “Independéncia ou Morte” (1972) e “A
Batalha de Guararapes” (1978), e, no caso argentino, “Dos Locos em el Aire” (1976) e “De Cara
ao Cielo” (1979). Assim, a metodologia utilizada sera composta pela andlise do contexto de
producédo, além de analisar os diversos pontos que compdem um filme, e ndo apenas o enredo
principal, Problematizando assim o porqué das adaptacdes e omissdes. Entre os anos de 1966 e
1973 o regime militar brasileiro voltou seus olhos para o cinema nacional criando nesse periodo
O6rgdos governamentais para fomento, producdo e divulgacdo de seus feitos. Um destes foi a
Empresa Brasileira de Filmes S. A. (EMBRAFILME) que garantia aos cineastas o financiamento, a
producdo e a divulgacdo dos filmes que contivessem o selo da empresa estatal. No caso
argentino, desde 1957 ja existia 6rgao semelhante, que nos anos ditatoriais da década de 1970
ganhou novo formato, atuando no sentido de controle da producdo cinematografica daquele pais.
Neste sentido, é possivel pensar que os filmes produzidos de forma oficial por estes érgéos
possam ter sido veiculos de propaganda dos sistemas que aos poucos se erigiam ao longo
regimes militares em questéo.

Palavras-chave: Ditaduras Militares; Cinema; Propaganda.

INTRODUCAO
Pensar as ditaduras militares e seus aparatos de sustentacdo também

pode abrir caminhos para tematicas mais especificas, como por exemplo, o
entendimento da criacdo de 6rgdos institucionais para canalizacdo, producao,
consumo, circulacdo e difusdo de bens culturais a serem consumidos pela
sociedade conforme seus idearios. Assim, trabalhos que tematizam as
ditaduras e a producao cultural institucionalizadas, como o estudos de alguns
filmes aqui propostos podem revelar aspectos sociais que se localizam e se
formam nas tensdes, nos embates entre interesses ideais e pratica cotidiana.
Inimeros e importantes trabalhos tem sido produzidos no sentido de
revisitar este importante periodo da historia recente do Brasil. Neste sentido,
esta proposta vem se somar a elas, através de um recorte especifico que
tem o a producdo cinematografica oficial como objeto central da pesquisa.

Ainda que as producgdes filmicas ja tenham sido objeto de vérios estudos, na
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maioria das vezes, as mesmas tém sido pensadas em termos de resisténcia
ao regime. Assim, essa proposta buscar dar uma dimensédo diferente, ao
pensar o cinema através de algumas peliculas estimuladas e/ou financiadas
pelo regime, como forma de propagacédo e difusdo ideoldgica do sistema.

O Cinema como arma de propaganda politica foi utilizado por diversos
regimes, como meio para doutrinacdo e também para disseminar seus ideais
para a populacdo. Sendo assim, Wagner Pinheiro Pereira afirma que “A
primeira metade do século XX foi marcada pela ascenséo e consolidacédo dos
regimes que utilizaram os meios de comunicacdo de massas como
instrumentos de propaganda politica e de controle da opinido publica”
(PEREIRA, 2003, p.1). Vale ressaltar que a utilizagdo do cinema como veiculo
de propaganda nao ficou restrita somente aos regimes totalitarios, fora utilizado
também por regimes democraticos, para propagandear e impor 0s seus estilos
de vida.

As ditaduras militares, brasileira e argentina criaram mecanismos de
fomento e de censura durante o periodo que se encontraram no poder. No
Brasil, a censura se tornou uma pratica institucionalizada logo apés o golpe,
com o Ato Institucional n°1, entretanto chegou ao apice no Ato Institucional n°5
(AlI-5), momento a partir do qual todas as formas de producdo artistico-
culturais, fossem elas musicas, filmes, pecas teatrais, producéo literaria entre
outras deveriam passar pelo filtro do governo para assim poder serem
veiculadas. *

Assim, este pesquisa possui por objetivo lancar novos olhares sobre
parte deste periodo, tendo como foco o a producdo cinematografica nos
regimes brasileiro e argentino, entre os anos 1972-1979. Neste sentido,
buscaremos investigar como cada pais apropriou-se do cinema para se
autopromover, bem como criou, a partir de leis e agéncias governamentais
mecanismos para o fomento da ideologia que pregava para proporcionar a
censura as ideias dissonantes de seus projetos nascentes de paises
autoritarios.

Segundo Carlos Fico, no caso brasileiro “0 golpe ndo pressupunha

! Os atos Institucionais foram decretos leis que raigom dentro do periodo de 1964 a 1969, que
poderiam ser promulgados pelo comandantes-em-dhef&xercito, Marinha ou da Aeronautica e
também pelo presidente em vigor.
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necessariamente a ditadura que se seguiu. Quando consideramos estritamente
0s episddios que culminaram em 1964, percebemos que a instauracdo do
regime militar foi paulatina e decorreu, em grande medida, do fracasso dos
projetos anunciados das medidas do primeiro dirigente”. (FICO, 2014, p.116).
Sendo assim, como ndo havia um projeto de governo militar apés o golpe, o
mesmo com 0 passar dos anos criou mecanismos para a propaganda politica.
Para isso voltou seus olhos para todas as atividades culturais da nagao. Neste
sentido, o cinema ganhou especial atencédo por parte do governo, tendo esse
criado agéncias especificas para atuar no ramo cinematografico no decorrer
dos 21 anos de regime militar.

Assim para buscarmos compreender o papel da propaganda dentro de

governos militares recorremos as afirmacdes de Wagner Pereira. Segundo ele:

A referéncia bésica da propaganda é a seducao, elemento de ordem
emocional de grande eficacia na conquista de ades@es politicas. Em
qualquer regime, a propaganda € a estratégia para o exercicio do
poder, as adquire uma for¢ca muito maior naquelas em que o Estado,
gragas a censura ou monopodlio dos meios de comunicacdo, exerce
rigoroso controle sobre o contetdo das mensagens, procurando
bloguear toda atividade esponténea ou contraria a ideologia oficial.
(PEREIRA, 2003, p.102).

Nesse sentido, tanto o Brasil como a Argentina continham elementos
para a propaganda do regime. Ambos viviam sob um regime repressivo,
assim os meios de comunicacdo e também atividades culturais que fossem
contrarias ao regime poderiam ser censuradas. Entretanto, no Brasil a
apropriacdo do cinema pelo Estado se deu também pelo apoio de diversos
diretores. Marcos Napolitano afirma que “os artistas que nao tinham espaco no
mercado acabaram por vislumbrar uma possibilidade de o Estado
contrabalancar a supremacia das empresas privadas nacionais e
multinacionais” (NAPOLITANO, 2014, p. 199). Assim, o regime militar brasileiro
criou diversas agéncias governamentais em torno do cinema, ndo somente
para regulamentar a atividade filmica, mas também, para incentivar a
producdo. A primeira foi o Instituto Nacional de Cinema (INC) em 1966, a
Empresa Brasileira de Filmes Sociedade An6nima (EMBRAFILME) em 1969,
e, por ultimo o Conselho Nacional de Cinema (CONCINE) em 1975.

Entretanto, na Argentina o INC foi criado em 19572, porém quando o

> Disponivel em: http://www.argentina.gob.ar/inforreacultura/105-cine.php acessado em: 26/12/2014
as 15 hrs.
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governo militar assume em 1976 impde novas disposicbes para a
regulamentacao e para apoio do INC. Nesse sentido cabe ressaltar a politica
governamental argentina para com o cinema:

Respecto a peliculas a filmar en el futuro, el INC apoyara econémicamente
todas aquellas que exaltan valores espirituales, morales, cristianos e
histéricos o actuales de la nacionalidad o que afirmen los conceptos de
familia, orden, respeto, trabajo, de esfuerzo fecundo y responsabilidad
social, buscando crear una actitud popular de optimista enfrentamiento del
futuro. (VARELA, 2012, p.6)

Assim, o INC argentino somente apoiaria as obras que estivessem em
total acordo com a ideologia do regime militar. Como o regime militar argentino
havia regulamentado de forma rigida o cinema e com todo o aparato estatal
estava centrado nos seus pressupostos houve uma grande baixa na
atividade filmica do pais segundo atesta Getino (1998). Segundo ele houve
com o governo militar uma

Diminucién de la cantidad de peliculas producidas. La cifra tope de 40 largo
metrajes realizados en 1974 descendi6 a 32 en 1975, cayendo
abruptamente a 16 en 1976 para tender a recuperar sereciénen 1979 con
31 peliculas, y a 15 en 1977. Lossubsidios del Instituto de Cine a la
industria se redujeron a cifras irrisorias: los 20 millones de pesos nuevos

otorgados a los productores en 1975 no alcanzaban a cubrir el costo de la
produccion de 4 peliculas. (GETINO, 1998, p. 36.)

Nesse sentido, ao contrario do caso argentino que as producdes
cinematograficas cairam de maneira significante, o INC brasileiro nédo fez
medidas regulamentéarias de qual discurso o filme deveria conter, como a obra
poderia ser produzida com o incentivo fiscal do INC, porém, mesmo assim
poderia ndo ser veiculada ja que ficava a cargo da censura liberar ou ndo um
filme segundo o discurso contido no mesmo.

Nessa luta para legitimacdo e afirmacdo do regime, os dirigentes
militares brasileiros passaram a atuar em diversos ramos culturais, no entanto
€ somente em 1966 que 0s mesmos passam a dedicar aten¢éo direcionada ao
campo cinematogréfico criando assim o INC.? Para Tania da Costa Garcia a

criacdo do INC se deu como forma de uma atuagédo governamental mais direta

3 Importante ressaltar que o Instituto Nacional dee@ia (INC) criando em 1966 foi reformulado a partir
da existéncia de outro érgdo anterior, chamaddtutstNacional do Cinema Educativo (INCE), criado
no governo Vargas em 1936 e que perdurou até alarmiacdo do INC, isto é, 1966. O INCE tinha
como objetivo promover e orientar a utilizacdo @@ma como auxiliar do ensino e servir-se dele como
um instrumento voltado para a educacdo popular. @egipal inspirador e primeiro diretor foi o
cientista, antropélogo e professor Roquette-Pib884-1954). GALVAO, Elisandra. A ciéncia vai ao
cinema: uma analise de filmes educativos e de gigélo cientifica do Instituto Nacional do Cinema
Educativo (INCE)Rio de Janeiro: UFRJ, 2004. Dissertacdo (Mestrado).
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no campo da cultura.

A criagdo do INC, se por um lado foi uma forma de exercicio de
controle sobre a producdo cinematografica, por outro terminou por
instituir definitivamente uma politica de incentivo ao cinema
nacional, tdo esperada pelos cineastas em outros governos. A
ditadura militar passava, desse modo, a uma atuacdo mais diretiva
no campo da cultura. (GARCIA, 2007, p.186).

E possivel também se aventar a possibilidade de que a criacdo do INC
tenha sido uma tentativa de contrapor ou mesmo frear uma producao
crescente cinematografica de esquerda que vinha tomando forma nos anos
60 ndo s6 no Brasil como em toda a América Latina. Assim, a criacdo de
orgaos especificos ja nos anos militares, como o INC e os anteriormente a
EMBRAFILME podem ser pensados no sentido de controle e silenciamento das
vozes dissonantes que haviam surgido por aqueles anos.

No entanto, o Instituto Nacional de Cinema (INC) criado em 1966
teve suas fungdes diminuidas em 1969 com a criacdo da EMBRAFILME.*
Com a criagcdo desta ocorre uma transformagdo do cenério cinematografico
brasileiro. O governo que inicialmente apenas censurava tornara-se entado um
financiador, produtor e distribuidor, tanto para o mercado interno quanto
externo, fazendo com que alguns filmes contivessem os discursos politicos do
governo vigente ou ao menos, através do vinculo de financiamento, os
intimidassem em suas possiveis criticas. Inicialmente a Embrafiime esteve
vinculada ao INC, tendo algumas fun¢cdes como administrar o financiamento
dos filmes nacionais. “A mais importante era a difusdo do cinema brasileiro em
seus aspectos culturais artisticos e cientificos” (MENDES, 2013, p.3).

Entretanto, a Embrafilme esteve vinculada ao INC somente até 1973.
A partir deste mesmo ano, ela absorve o INC fortalecendo-a como uma
empresa governamental. Assim, esta empresa estatal ganhava também outra
responsabilidade: a de distribuicdo de filmes nacionais em territorio brasileiro.

Nas palavras de Mendes:

E mais ainda, o governo militar decidir os filmes brasileiros que seriam
promovidos no exterior, se certificando que nenhuma obra expusesse ou
guestionasse a entdo administracdo federal, j4 que os filmes brasileiros que

*“Art 1° Fica autorizada a criacdo da Sociedade cn@mia Mista denominada Empresa Brasileira de
Filmes S A. - EMBRAFILME, com personalidade juridide direito privado e vinculada ao Ministério da
Educagéo e Cultura”. http://www.soleis.adv.br/erfibrees.htm
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corriam o circuito internacional possuiam uma abordagem mais politica.
(MENDES, 2013, p.4).

Outra agéncia criada durante esse contexto foi o Concelho Nacional de
Cinema (Concine), criado em 1975. O “Concine tinha como a sua principal
tarefa normatizar e fiscalizar o mercado criando leis de incentivo e
obrigatoriedade de exibicdo de um percentual de filmes brasileiros”
(NAPOLITANO, 2014, p. 197).

Neste sentido, € importante investigar como ambos 0s governos
militares se apoderaram das narrativas filmicas para que 0S mesmos
pudessem promover suas propagandas politicas. Para tanto, no que se refere
ao caso brasileiro foi criado uma industria que fomentou o mercado e ainda
fez a distribuicdo das obras produzidas pela tutela do governo militar. No caso
argentino, como ja comentado, o INC ja existia desde 1957, mas assume o
carater de ser um orgdo regulador das produgbes apenas a partir de 1976,
guando o governo militar assume e redireciona sua organizagcdo no sentido
de controle das producdes cinematograficas.

Nesse sentido, 0s contextos ditatoriais tanto brasileiro como argentino
compreendem momentos muito férteis para a pesquisa historica, aqui
pensado sob a 6tica de como 0s governantes se apropriaram do cinema para
a sua propaganda politica. E interessante perceber que dentro desse periodo
foi 0 momento em que mais se produziu filmes de personagens e de fatos
historicos brasileiros (NAPOLITANO, 2014) Em contrapartida, no caso
argentino, houve uma baixa de producéo, possivelmente mediada pelos atos
regulamentérios anteriormente citados.

O governo brasileiro acreditava que eles eram educativos e o0s
contestadores do governo viam uma brecha para a realizacdo da sua
critica (NAPOLITANO, 2014). Portanto, a partir desse momento houve um
fomento ao cinema nacional, que se encontrava em crise, pois nunca houve
um programa de apoio financeiro. Nesse sentido, o cinema brasileiro
encontrou no regime ditatorial algumas condicdes mais favoraveis para a
producdo (MENDES, 2013).

Assim sendo, a criagdo de agéncias oficiais para atuar dentro da cultura
refletem que as ditaduras militares brasileira e argentina queriam lancgar seus

esforcos e atuacdes dentro de ambitos maiores que os politicos, areas que
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até entdo tinham sido palco de embates entre as ideologias oficiais e as de
seus contestadores, representados por diferentes alas das esquerdas nos
paises em guestao.

No que se refere ao Brasil, esse novo olhar para a cultura
cinematografica feita pelo regime ditatorial possuia pontos em comum com
alguns diretores fazendo com que eles adentrassem neste sistema de
fomento. Sobretudo, e, ao que parece, incentivados pela possibilidade de
obterem financiamento governamental para que pudessem divulgar suas obras
conseguindo assim competir com os filmes produzidos por Hollywood
(NAPOLITANO, 2014).> Estes novos recursos ndo eram vedados somente aos
gue apoiaram o regime em sua duracao, eles poderiam ser acessiveis a todos,
especificamente no ambito do cinema o apoio governamental era ha muito
tempo pedido pelos diretores e produtores ja que os filmes nacionais néo
chegavam em muitas salas de exibigcdo no Brasil (NAPOLITANO, 2014).

A patrtir do dinheiro publico o governo consegue, pelo menos em parte,
cooptar diversos produtores com diversas correntes estéticas que queriam ter
acesso as verbas disponibilizadas pelo governo. Assim sendo, o regime
interferiu no cinema brasileiro ndo com uma tentativa de criar uma corrente
estética, como pretendiam o0s “cinemanovistas”, ou como Glauber Rocha
queria “uma estética da miséria” (GARCIA, 2007)°. Assim o0s 0rgdos
governamentais ndo se preocupavam com a estética, eles atuavam mais no
ambito do que era falado sobre o governo (NAPOLITANO, 2014).

Filmes que tiveram como viés a historia do Brasil foram o grande alvo do
governo, pois 0s mesmos eram considerados “educativos” (NAPOLITANO,
2014). Portanto, esta pesquisa sera feita com dois filmes que possuem a
histéria do Brasil como pano de fundo: a “A Batalha de Guararapes” e
“Independéncia ou Morte”.” No caso das obras argentinas que serdo

> Os cineastas brasileiros acreditavam que dessaaf@uderiam competir com a industria norte-
americana, uma vez que esta atingia um grande oldeeespectadores bem como a distribuicdo dos
filmes por de salas de cinema, justamente pelan@gio dada pela industria hollywoodiana. Desta
forma, muito diretores viram na EMBRAFILMEB uma fizet de alavancar suas produc¢des, inclusive
muitos dos diretores que passaram a concorrerramdiamento da empresa estatal brasileira eram
oriundos de vertentes politicas da esquerda pré-I1B&POLITANO, 2014).
® Em 1965 Glauber Rocha publicou um manifesto chameEdtiUma estética da fome”. Nele, Glauber
definia 0 que era o Cinema Novo (GARCIA, 2007).
7 “Independéncia ou Morte'foi lancado em setembro de 1972 e dirigido por @atoimbra. J& o
filme“A Batalha de Guararapesfoi produzido no ano de 1978 e dirigido pelo cin@asarioca Paulo
Thiago.Importante destacar que o filmithdependéncia ou Morte’foi o filme mais visto no
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utilizadas, o foco ndo necessariamente € a historia da argentina em ambas,
ainda que um dos filmes a tematize. No entanto, o que pode ser destacado
como eixo norteador das obras sdo as referéncias explicitas das forcas

armadas como fundamentais a constru¢do da nacgdo argentina. A primeira

pelicula escolhida é “De cara al cielo” e, a segunda,“Dos locos en el aire”.*?

OBJETIVOS
O objeto central deste projeto € problematizar como os dois regimes

ditatoriais — argentino e brasileiro — nos periodos especificos que vao de
1972 até 1979, criaram mecanismos para o controle do discurso politico,
através da criacdo de 6rgdos governamentais voltados ao ambito cultural — no
caso especifico aqui tratado, o cinema. Assim, buscar-se-a entender como 0s
filmes produzidos por ambas ditaduras atuaram como ferramenta de
propaganda do regime ditatorial brasileiro.

E analisar também como os regimes argentinos e brasileiro construiram
a partir dos filmes fomentados por eles, a imagem dos inimigos externos.

Demonstrar de que forma os filmes oficiais produzidos nos dois
regimes possibilitaram a construcéo e consolidacdo de memadrias homogéneas
sobre a historia de ambos os paises, tendo as forcas armadas papel de
destaque nestas construcdes.

Compreender como o0s governos militares tentaram construir uma
identidade nacional para si, através de filmes que se referem a diferentes
periodos da histéria de ambos paises, que legitimasse suas atuacdes no

presente.

CONSIRECOES FINAIS

A pesquisa historiografica sobre o0 cinema possui elementos e
procedimentos proprios de andlise do historiador. Da mesma maneira que
qualquer outro documento histérico, o historiador ndo deve focar na
preocupacao de discutir se aquele filme retrata de forma fiel ou ndo aquele
acontecimento historico que ele estd narrando, mas levar em consideracéo a
conjuntura historica em que foi concebido, procurando estabelecer dialogos
entre as produgdes cinematogréficas com a sociedade que o produz.

ano de seu lancamento, contando com um publicoquise 3 milhdes de expectadores. Isso
representava a épocarca de 3,1% da populagdo brasileira. (Calcuto fmim base em dados do IBGE).
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Nesse sentido, Marcos Napolitano destaca que para o historiador é
“mais importante € entender o porqué das adaptacdes, omissdes, falsificacdes
que sao apresentadas num filme” (NAPOLITANO, 2005, p. 237). Entendendo
essas questdes, percebemos que “o Cinema, além de ser um testemunho
das formas de agir, pensar e sentir de uma sociedade é também um agente
gue suscita certas transformacdes, veicula representacbes ou apresenta
modelos” (VALIM, 2006, p. 27).

Neste sentido, toda obra cinematografica, independente do género,
seja ele ficcdo cientifica, romance, documentario e todos os demais,
carrega em seu discurso uma ideologia, imaginarios, padrdes de cultura que
sdo passiveis de andlise pelo pesquisador. Outra contribuicdo importante em
relagdo a discussédo de historia e cinema foi elaborada por Moénica Almeida
Kornis em seu artigo “Cinema e Histéria: um debate metodologico”. Segunda

a autora:

O filme adquiriu de fato o estatuto de fonte preciosa para a
compreensdo dos comportamentos, das visées de mundo, dos
valores, das identidades e das ideologias de uma sociedade ou de
um momento histérico. Os varios tipos de registro filmico - ficcéo,
documentario, cinejornal e atualidades vistos como meio de
representacao da historia, refletem, contudo de forma particular sobre
esses temas. Isto significa que o filme pode tornar-se um
documento para a pesquisa historica, na medida em que articula ao
contexto histoérico e social que o produziu um conjunto de elementos
intrinsecos a prépria expressdo cinematografica. Esta definicdo é o
ponto de partida que permite retirar o filme do terreno das
evidéncias: ele passa a ser visto como uma constru¢do que, como
tal, altera a realidade através de uma articulacdo entre a imagem, a
palavra, o0 som e o movimento. Os varios elementos da confeccao de
um filme - a montagem, o enquadramento 0os movimentos de camera,
a iluminacao, a utilizacdo ou ndo da cor - sdo elementos estéticos que
formam a linguagem cinematogréfica, conferindo-lhe um significado
especifico que transforma e interpreta aquilo que foi recortado do
real (KORNIS, 1992, p. 3).

Nessa passagem a autora nos mostra como o0 cinema pode nos
apresentar caracteristicas importantes da sociedade que o produz. Assim, é
importante que o historiado faca a relacdo do filme com seu contexto de
producdo, além de analisar os diversos pontos que comp8em um filme, e ndo
apenas o enredo principal.

Kornis, ainda apresenta alguns caminhos metodolégicos para abordar as

producdes cinematogréaficas. Segundo a autora:

O filme requer a formulacdo de novas técnicas de analise que déem
conta de um conjunto de elementos que se interpdem entre a camera
e o evento filmado. As circunstancias de producdo, exibicdo e
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recepcao envolveriam toda uma gama de variaveis importantes que
deveriam ser consideradas numa andlise do filme. Na base desta
postura, evidentemente, esta a recusa ao principio de que a imagem
é reflexo imediato do real, e que portanto ela traduz a verdade dos
fatos. Um segundo aspecto comum é o reconhecimento de que todo
filme € um objeto de analise para o historiador. Com isso, ndo s0 os
cinejornais e documentarios, mas também os filmes de ficcdo, se
tornam objeto de andlise historica, em Ultima instancia pelo fato de
nenhum género filmico encerrar a verdade, ndo importa que tipo de
operacao cinematografica lhe deu origem (KORNIS, 1992, p. 7).

Nesse sentido, Marco Napolitano nos apresenta algumas questbes que
devem servir como norteadoras da pesquisa historiografica com o cinema.
Assim, para Napolitano o historiador deve indagar:

Como o filme representa, por meio dos seus personagens, 0S
papéis sociais que identificam as hierarquias e lugares na sociedade
representada? Quais os tipos de conflitos descritos no roteiro? Quais
as maneiras como aparecem a organizacdo social, as hierarquias e
instituicbes sociais, como se da selecdo de fatos, eventos tipos e
lugares sociais encenados? Qual € maneira de conceber o tempo:
histérico social ou biografico? O que se pede ao espectador:

identificacdo, simpatia, emocao, rejeicdo, reflexdo, co-acdo?
(NAPOLITANO, 2005, p. 246).

Assim sendo, quando se faz a andalise de uma obra, ndo se deve
somente confrontar a fonte fazendo com que ela confirme ou refute algo que o
pesquisador busca, mas encontrar nela aspectos da sociedade que a
produziu, as ideologias da época, que quer queira ou nao, estd sempre

presente.

Assim, o filme deve ser abordado de maneira ampla e sob diversos
prismas, para aquele possa revelar mais sobre suas reais intencdes e apelos
sociais. Nesse sentido, o filme se mostra com um importante veiculo de
divulgacdo de ideias e que nos ajuda a entender melhor o contexto e a
sociedade que o produziu.

Portanto, a analise do historiador acerca das diversas formas como os
seres humanos traduzem a realidade, através de suas praticas, discursos,
imagens e ideias, torna-se fundamental para a compreensdo do mundo social
e as representacdes que compdem o espaco social, em nosso caso, difundidas
através do cinema. Assim sendo, para 0 pesquisador que adentra nos
meandros da pesquisa histérica que tenha o filme como fonte, deve estar
ciente destas e outras questfes que permeiam a pesquisa historica.
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Neste projeto serd utilizado, primordialmente, quatros filmes (duas
producdes brasileiras e duas produgdes argentina), como fio condutores da
andlise, no entanto, a andlise nao ficara restrita ao uso somente dos filmes.

No que diz respeito aos filmes, faremos breves apresentacbes das
obras, seu conteudo e outras informacdes relevantes para a pesquisa.

O primeiro filme brasileiro a ser investigado sera “Independéncia ou
Morte” foi produzido em 1972 e o segundo filme brasileiro sera “A Batalha
de Guararapes”, produzido em 1978.

O segundo filme brasileiro é “A Batalha de Guararapes”, produzido em
1978, dirigido por Paulo Tiago e teve como produtor Carlos Henrique Braga,
ex-oficial da Marinha. Paulo Tiago também produziu outros filmes, entre eles
Policarpo Quaresma, baseado na obra literaria de Lima Barreto. Por ser
considerada uma superproducdo brasileira o filme representou o Brasil no
festival de Moscou.

As producdes argentinas sao “Dos locos em el aire” produzido no ano do
golpe militar argentino, isto €, 1976. Este filme foi dirigido por Ramén
“Palito” Ortega. A segunda pelicula “De Cara el Cielo” foi produzido em 1979 e
teve como diretor Enrique Dawi.

A primeira pelicula “Dos locos en el aire” € uma comédia destinada ao
publico infantil e foi explicitamente um filme de propaganda politica das forcas
armadas, mostrando a instituicdo militar como primordial a estrutura da
nacdo argentina. Seu produtor Ramén “Palito” Ortega também foi cantor e
ator. Posteriormente a producdo deste filme, foi também politico, tendo sido
governador da provincia de Tucuman em 1991-1995 e senador em 1995-1999.
Nos anos ditatoriais, emprestou seu rosto e voz a varias propagandas
governamentais veiculadas na televiséo argentina.

O segundo filme argentino “De Cara el Cielo” retrata a atuacdo de um
general do exército de Julio Roca que supostamente segue ordens de
distribuir terras de forma igual entre nativo e crioulos. Ai reside o elemento de
ligacdo com a ditadura militar de 1976 que o produz: demonstrar a
importancia das forgcas armadas bem como fazer crer que os conflitos internos
sdo resolvidos de forma ordeira e pacifica, por mais contraditério que isso

possa parecer.
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