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Resumo. A identidade afro-brasileira estd associada aos objetos, conceitos,
linguagens e imagens que podem estar atribuidos a uma peca do vestuario podendo
influenciar comportamento e atitude de quem veste. Os elementos valorizados nas
indumentarias e nos acessorios da moda afro-brasileira sdo capazes de
desempenhar um papel importante na construcéo da identidade cultural. O objetivo
desse trabalho € analisar como esta representada a identidade do estilista através
das suas criagdes e a questao central € descobrir como a identidade afro-brasileira
pode ser representada através de roupas.

Foi realizada uma pesquisa bibliografica a fim de aprofundar o conhecimento sobre a
tematica proposta, também foi selecionada a estlista Goya Lopes que é
representante do segmento de moda afro-brasileira e por meio de entrevista
semiestruturada foram abordados assuntos que visam descobrir como a identidade
individual e os elementos empregados refletem nas criagbes de colegbes de moda,
podendo assim pensar como os estilistas buscam fazer as representacdes da moda
afro-brasileira e como traduzem os anseios da procura pela ancestralidade e por
manter viva as raizes e as tradigcbes utilizando a moda como suporte dessa
simbologia. E imprescindivel fomentar discussées acerca da moda afro-brasileira
que faz parte da cultura do nosso pais, € um mercado que esta em crescimento e
carece por visibilidade.

Palavras-chave: moda afro-brasileira; identidade; estilistas.
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1. INTRODUCAO

Os elementos escolhidos para compor o visual da moda afro-brasileira estao
relacionados diretamente a historia cultural dos negros, podendo estar ligado aos
seus antepassados, as religides, culinaria, cores dentre outros. Assim podemos
observar que o estilista da moda afro-brasileira ao criar uma cole¢ao transmite sua
identidade, sua histéria pessoal no emprego dos elementos escolhidos como forma
de valorizacao da cultura e estética negra através das roupas.

Este artigo relaciona os principais estilistas que desenvolvem a moda afro-
brasileira bem como traz um panorama geral em relacdo ao segmento, sendo assim
foi realizada uma pesquisa bibliogréfica, a fim de aprofundar o conhecimento sobre a
tematica proposta. A estilista Goya Lopes foi selecionada por ter grande
representatividade no segmento de moda afro-brasileira, e assim, pessoalmente na
cidade de Salvador foi realizada uma entrevista na qual foram abordados assuntos
com o intuito de descobrir como a identidade individual e os elementos empregados
refletem nas criagcbes de colecbes de moda, podendo assim pensar como 0S
estilistas buscam fazer as representacdes da moda afro-brasileira e como traduzem
0s anseios da procura pela ancestralidade e por manter viva as raizes e as tradi¢cdes
utilizando a moda como suporte dessa simbologia.

Nesse sentido é imprescindivel fomentar discussbes acerca da moda afro-
brasileira que faz parte da cultura do nosso pais, € um mercado que esta em

crescimento e carece por visibilidade.

2. OBJETIVOS

O objetivo desse trabalho é analisar como esta representada a identidade do
estilista através das suas criacdes e a questao central € descobrir como a identidade

afro-brasileira pode ser representada através de roupas.

3. ELEMENTOS DA IDENTIDADE AFRO-BRASILEIRA
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Malcolm Barnard (2003, p. 39) cita que os elementos usados na moda séo
imprescindiveis para que o grupo de individuos possa se reconhecer e se diferenciar
do resto da sociedade, afirmando que os materiais escolhidos para compor a
vestimenta sdo muito importantes, pois 0s mesmos séo “condi¢cdo de identificacdo e

de acolhimento de pares num mundo despersonalizado”.

As manifestacdes estéticas da moda afro-brasileira sdo materializadas
através de elementos associados a vida dos negros, podendo estar ligados aos
antepassados e as cerimOnias religiosas ou a outros costumes que envolvem 0 uso
de turbantes ou panos da costa'. Porém a moda afro-brasileira nédo faz referencia
apenas a Africa. Ela utiliza também elementos da cultura brasileira, desse modo, se
apropria de elementos de diferentes culturas existentes no Brasil como indigena,
portuguesa, inglesa e africana e cria através de arranjos préprios sua identidade.

Portanto moda afro-brasileira nasce da mistura da cultura brasileira com africana.

Para alguns estudiosos, as raizes africanas associam-se as bases sagradas,
conforme relata Raul Lody (2001, p. 87):

No Brasil, o destaque é a civilizacdo ioruba, da Africa Ocidental
(Benin, Nigéria), fundada em sociedades religiosas e secretas:
ogboni, elecd, egugun, gueledé, definindo principios étnicos e morais
mantidos na mitologia dos orixas e dos eguns ancestrais. Assim,
elementos visuais, sonoros e mesmo comidas encontram solucdes
estéticas e funcionalidades no que é sagrado, definindo pactos entre
0 homem e seu deus. S&o os principios da vida e da morte.

Os conceitos estéticos com base nos orixas sdo bastante utilizados para
compor as vestimentas da moda afro-brasileira, demonstrando a importancia do
sagrado e ao mesmo tempo a necessidade da reinvencédo no processo de criacao.

Raul Lody (2004) afirma que a vestimenta afro-baiana se encontra bastante presente

! Pano da Costa: é um tecido retangular liso ou com estampas de motivos africanos, que as mulheres na Africa
utilizam enrolados ao corpo de diferentes formas, aqui no Brasil o traje foi incorporado pelas mulheres negras
e hoje é utilizado tanto em cerimonias religiosas onde é dotado de significado, como no dia-a-dia como
acessorio.
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na estética afro-brasileira, pois é mantida como uma reinvencdo das roupas

africanas.

Cabe ressaltar dentre esses elementos o pano da Costa, que € uma peca de
vestimenta bastante utilizada na moda afro-brasileira , sendo uma referéncia étnica

auténtica da Africa. Segundo Heloisa Torres (2004, p. 419):

O pano da Costa é, portanto, uma peca de vestimenta tecida de
algodao, 1a, seda ou réfia — as vezes em dupla associagdo desses
elementos — que a crioula baiana deita sobre pontos diversos das
suas vestes, as vezes, ajustando-o ao corpo em formas
convencionais e relativas as diferentes funcdes que se apresta a
desempenhar momentaneamente. E, em suma, um xale retangular,
cuja disposicao informa ao que vai a sua portadora.

O pano pode ser produzido ainda com tiras de tecido, normalmente estreitas
pregadas “umas as outras pelas ourelas, em sentido longitudinal, as duas
extremidades das tiras cortadas se arrematam por uma simples bainha que pode
variar de meio a dois centimetros” (TORRES, 2004, p. 419).

Goya Lopes afirma que o pano da Costa é a referéncia mais forte da moda
afro-brasileira e atualmente se transformou em varios tipos de vestimentas. Para a
estilista, cada um pode ser criativo e desenvolver suas pecas desde que respeite as
referéncias e o0s elementos simbdlicos responsaveis por caracterizar a moda afro-

brasileira.

Para Goya, a roupa utilizada no cotidiano é diferente da roupa religiosa,
sendo que esta Ultima em si é considerada a prépria moda afro-brasileira, mas ndo é
a moda do cotidiano, porém um conteldo que ela ocupa. A estilista afirma ainda que
o pano da Costa sofreu uma modificacdo significativa no Brasil, assim como o bubu?
gue € uma roupa africana de homem que possui nesgas, mas que a estilista adaptou
para as mulheres. Em seu relato, observa-se que para Goya € fundamental respeitar
as diferencas religiosas, o espaco religioso e as caracteristicas brasileiras.

> Bubu é uma tunica de mangas largas e esvoacantes usado na maior parte da Africa Ocidental, e parte da
Africa do Norte, geralmente usado por homens, mas que aqui no Brasil também é utilizado por mulheres.
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Goya Lopes afirma que é importante considerar que a baiana ndo é uma
construcéo africana, pois € brasileira, assim como os blocos afros da Bahia e as
escolas de samba do Rio de Janeiro, dentre outros aspectos da cultura brasileira.
Para ela, ndo se pode desconsiderar todo esse contexto, mas também é preciso
separar o que é moda afro e 0o que se enquadra dentro da religiosidade para néo
haver a desassociacdo da referéncia étnica. Com isso, € essencial criar uma

referéncia para o cotidiano.

Segundo Goya existe elementos fortes que estdo na religiosidade, na
culinaria e nas artes. Para ela, a culinaria € um potencial muito grande de se fazer
construir uma referencia mais moderna e contemporanea que podem ser utilizadas
nas referencias de criacdo de colecbes da moda afro-brasileira. Os elementos da
Africa em si proporcionam um vasto contetido para essas criacdes de moda, assim
como a cultura brasileira e por fim a cultura baiana.

Em seu livro, publicado juntamente com o sociélogo Gustavo Falcén,

“Imagens da Diaspora™”

, Goya Lopes demonstra todos esses elementos que podem
ser utilizados na moda afro-brasileira. Assim, a estética negra € transmitida com
base na tecelagem, na ancestralidade, na africaneidade, na afro-brasilidade,
respeitando a questdo cronologica dos negros no Brasil, a solidariedade e o

cotidiano.

Goya Lopes afirma que sua origem foi fundamental para sua formacéo e a
construcdo de sua figura identitaria na moda atualmente. Ela relata que durante as
duas vezes que teve a possibilidade de morar fora do Brasil, foram decisivas para
sua qualificagcéo tanto como pessoa quanto como artista.

Aos sete anos foi para a Franca, pois seu pai foi fazer especializacdo em
petréleo e precisou levar com ele toda a familia. La, foi instruida por uma professora
de artes que recomendou ao seu pai que a estimulasse para o estudo de artes. Com
onze anos, Goya foi incentivada por uma professora da Escola de Belas Artes a
desenhar tudo que estivesse associado a cultura. Em 1977, concorreu uma bolsa do

governo italiano para estudar Design sendo incentivada por seu pai, que

3 LOPES, Goya; FALCON, Gustavo. Imagens da Didspora. Bahia: Solisluna Editora, 2010.
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considerava ser essa a profissdo do futuro. Para ela, estes foram privilégios
essenciais para sua carreira que permearam oportunidades importantes as quais
possui obrigacdo de dar continuidade através de seu trabalho. Por meio de seu

estudo, Goya obteve o gosto cultural.

Atualmente, a fim de se reestruturar e ampliar sua base de negdcios, a marca
de frente de Goya Lopes passou a ser Goya Lopes Design Brasileiro?, e ndo mais
Didara. Esta decisao partiu de uma necessidade de se tornar comercial e concentrar
suas decisbes estratégicas, trabalhando com novas parcerias e podendo atuar
também em sua profissdo como designer de superficie. > Goya Lopes acredita que
para expandir seu trabalho, e principalmente divulgar mais as questbes afro-
brasileiras as parcerias com marcas que ja tem um nome estabelecido no mercado

colabore para o crescimento e divulgacdo do segmento afro-brasileiro.

Uma caracteristica marcante da moda afro-brasileira sdo as pecas
estampadas, que variam de estampas localizadas, que sado aquelas que possuem
desenhos bem definidos localizados, geralmente em uma parte especifica da peca,
frente, costas, manga entre outras; ou estampas corridas, que sao estampas em que
o desenho esta presente em um todo, podendo ser desenhos que se repetem ao
longo do tecido, ou mesmo desenhos que se complementam, contam uma historia

através da extensado do tecido.

Para ilustrar melhor como as marcas de moda afro-brasileira se apresentam,
foi criada uma tabela (tabelal) com os principais estilistas que desenvolvem moda
afro-brasileira e assumem esse universo cultural através das vestimentas. Dentro do
guadro abaixo foram divididas as marcas conforme o estilo das roupas e 0s
elementos que sao utilizados, além das cidades onde estdo localizadas e seus
respectivos estilistas. Os dados fornecidos foram obtidos através dos sites ou redes

sociais das marcas pesquisadas. Dentro do universo selecionado ainda podem

4 Goya Lopes Design Brasileiro pode ser acessado no site http://www.goyalopes.com.br/ ainda com o nome da

marca Didara

> Designer de superficie é o profissional que cria desenhos que podem ser aplicados em qualquer tipo de
superficie, em estampas de roupas, tecidos, papéis, plasticos, painéis, borracha, vidro enfim, em qualquer tipo
de material.
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existir outras marcas e estilistas que trabalham no segmento de moda afro-brasileira,

mas que nao puderam ser apontados por falta de dados.

Tabela 1 — Elementos da moda afro-brasileira
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Estilista Marca Cidade Segmento Estilo Elementos
m_qda Roupas estilo religioso, modelagem -
o ] feminina e | elementos geométricos
Saraf Reis Ifa veste Salvador | masculina ampia.
- A Caracteristicas das mulheres
moda Roupas estilo contemporaneo com .
: ; feminina inspiragdes nas ruas moda dia-a-dja. €92 € PErsonagens do univer
Mada Negrif Negrif Salvador pirag . negro.
. Xongani
Cris Mendonga 9 - . . - Buscam elementos do Sul de
Ana Paula Arte com . acessorios Tecidos vindos da Africa do Sul. Mocambique
e tecido Sé&o Paulo ¢ que.
Roupas e acessorios com estilo| Peles, pedras, fibras, aplicag6es
acessorios g africano para religiosidade, mascaras e estampados que
) Empério Rio de moda inspiragdes no candomblé/ trabalha  definem o estilo afro com
Fatima Negran afro moda Janeiro feminina tambem com as tgndenmas e referencia na Costa do Marfim €
inspiracdes africanas. Senegal.
. Producéo de design e artesanat
tecidos para| .
Ménica decoracio d valorizando a forte presenca da| Imagens de sua cultura ancestral
Nador/Renato | Botuafrica Botucatu vestuario heranca afru_:al_fla na cultura local afro-brasileira.
Imbroisi brasileira.
. Estampas inspiradas
Roupas sob medida para festas e - pg pirad
moda pret-a-porter com inspiragdes na simbologia afro-indigena-
; . : : brasileira/mistura de diferentes
o \/i I Rio de feminina africanas, e roupas com estilo
Julia Vidal Balaco : o elementos que se traduzem na
Janeiro contemporaneo. -
moda brasileira.
moda Turbantes e customizagéo de rougas
. Moda arte Belo S : "1zag A N
Enia - ° feminina e com identidade Turbantes estampados/amarragdes.
e design Horizonte : .
masculina cultural/ancestralidade.
Estilo intimamente ligado a culturg Utilizam tecidos e técnicas
afro-brasileira /abrange as variag  variadas, como patchwork em
Monica Anios Monica Salvador moda faces da autoestima de pessoas que cetim de seda, algodao, tecidos
/ Anjos feminina buscam através da sua forma dg  rendados e africanos/vestidos
vestir a sua identidade, seja ela| longos e encorpados/bordados €
racial ou ndo /modelagens amplas. richelieu.
. A Simbolos do candomblé, e ainda
Estilo contemporaneo moda ; )
moda A . h hip hop, o grafite e o orgulho da
. , S contemporaneo com identidade afro- A
Najara Black N'Black Salvador feminina e brasileira/malharia/seu obietivos d baianidade estampam suas
masculina - ! principais pegas/estampas cornj
levantar a autoestima dos negros. . s
frases identitarias.
: .- S Mistura de elementos da culturg
- 1A A moda Estilo religioso com inspiragées nq ! :
Isabel Cristina Criolé Hortolandia - 9 spirag africana vestidos amplos,
feminina candomblé. ~
amarragoes.
" ) - moda Estilo com influencia nas religies  Roupas amplas com elementos
Lydia Garcia Bazafro Brasilia - e 9 p pias (
feminina afro-brasileiras geométricos.
Washinton moda A maioria sdo camisetas que buscamMarcado por estampas de criacj
José By yosh Salvador | feminina e a afirmacéo e valorizagdo da do designer/ elementos ancestra
masculina identidade do afrodescendente. e contemporaneos.
Makota Belo moda Estilo com referencia na Utiliza elementos africanos,
Kizandembu TC arte Horizonte feminina religiosidade e cultura africana tanicas, amarragges, tecidos
9 estampados.
Marci q Mdusica, religiosidade, Bahia,
. arcia moda . . N Py :
Marcia Ganem Salvador o Estilo artesanal, pecas feitas a mgo. culinaria, pelourinho, arte local,
Ganem feminina Pes

xequere, arte indigena, fitas de|

poliamida, macrame, moulagem
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pedrarias.
Cynthia Pegada S3o Paulo moda Modelagens mais amplas/ Tecidos estampados, micangasg,
Mariah preta feminina amarragoes/turbantes amarragao.
. moda Estilo contemporaneo moda . .
. . Chica da Belo S A pora . Utiliza elementos afro-brasileirog
Marcial Avila ) . feminina e | contemporaneo com identidade affo- .
Silva Horizonte - o através das estampas das pecd
masculina brasileira.
. moda Utiliza simbologia africana nas
. Pretto Rio de L e . . .
Marcio Vaz Basico Janeiro feminina e | estampas das roupas em sua maigriglementos da simbologia african
masculina malharia estilo contemporaneo.

Fonte: Elaborado pela autora

Através da tabela pode-se ter um panorama da moda afro-brasileira no Brasil,
demonstrando que este segmento existe e tem ramificacdes, assim observa-se que
entre os 17 estilistas citados todos atuam no segmento de moda feminina, sendo
gue seis desenvolvem também moda masculina, dois estilistas fazem acessérios e
um produz tecidos para decoracdo e vestuario. Entre as cidades relacionadas em
que esses estilistas desenvolvem seus trabalhos seis estdo em Salvador, dois em
S&o Paulo capital, um em Hortolandia-SP e um em Botucatu-SP, trés no Rio de

Janeiro, trés em Belo Horizonte, e um em Brasilia.

Na tabela ndo estdo identificadas as origens étnicas dos estilistas, porém
todos os relacionados sdo negros ou mesticos. Assim quando analisamos dados do
SEBRAE que, através do projeto Brasil Afroempreendedor ,atinge a maioria dos
estados brasileiros podemos justificar distribuicdo da tabela dos estilistas
relacionados nos estados brasileiros que produzimos nessa pesquisa.

Segundo dados do SEBRAE (2011) entre as Unidades da Federacdo com
maior proporcao de pretos e pardos (Grafico 1) estdo, por exemplo, o estado da
Bahia, que sozinho detém 12% dos donos de negécios pretos e pardos. Embora os
estados de Séo Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro também tenham propor¢des
elevadas de individuos desta raca/cor, a soma das participacoes do Ceara,
Maranhdo, Pernambuco e Piaui (ao lado da Bahia) contribuem bastante para a

elevada participacdo do Nordeste na categoria raga/cor.
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Fonte: Sebrae, a partir de processamento dos dados do IBGE (PNAD 2011)
Gréfico 1 - Distribuicdo dos donos de negdcios pretos e pardos por UF (2011)

Fonte: SEBRAE (2011)

Outra observacdo que pode ser feita através das pesquisas € que com
relacdo ao estilo de cada marca, identificou-se que as religibes africanas sao
bastante referenciadas, uma vez que as marcas fazem uso da simbologia africana
em suas vestimentas através da utilizacdo de estampas, amarracdes e modelagens

amplas

Dentre as marcas pesquisadas observa-se que nenhuma delas esta fixada
em apenas um estilo, ou seja, nenhuma tem suas inspiracdes baseadas em uma
Gnica referencia. As estilistas transitam no universo da criagcdo entre diferentes
estilos dependendo dos temas e inspiracbes que escolhem para criar uma dada
colecdo. Ora adotam estilos mais contemporaneos, ora mais ancestrais. Porém em
todas as marcas as questbes da identidade afro-brasileira s&o um posicionamento

bem definido.

Entre os elementos empregados nas roupas dos estilistas, demonstra-se que
h& a valorizagdo das caracteristicas das mulheres negras através das estampas
aplicadas nas pecas. Além das estampas podemos acrescentar que a utilizacdo de
algumas referéncias é recorrente como 0s elementos geométricos; uso de peles,
pedras, fibras, aplicacbes, mascaras; estampados; simbolos do candomblé; do hip
hop; o grafite; fitas de poliamida; macramé®; moulagem’, entre outros elementos que

sao simbolos da moda afro-brasileira.

6 . , ~ .
Forma de tecer fios manualmente através de amarragdes, trancados e nés
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Outra andlise que pode ser realizada ao observarmos algumas pecas de
roupa afro-brasileira é a necessidade de afirmacgéo evidenciada atraves de frases,
rostos negros, cabelos blacks em estampas nas roupas, no sentido de demonstrar o
orgulho de ser negro. (figura 1)

Figura 1 - Vestido da marca N Black
Fonte: https://www.facebook.com/302935086390588/photos/pb.302935086390588.-

2207520000.1438693995./1140771799273575/?type=3&theater

Nesse contexto podemos citar esse processo como uma construgao de
identidade que pode ser “um conjunto mais ou menos integrado de préaticas que um
individuo abraca, ndo s6 porque essas praticas preenchem necessidades utilitarias,
mas porque dao forma material a uma narrativa particular de auto-identidade”
(GIDDENS, 2002, p. 79).

Ao olhar para os estilistas como produtores de objetos de moda podemos
afirmar que de certa forma a criacdo desses estilos € uma proposta de identidade
gue esta sendo apresentada aos consumidores. Através de suas historias, e valores
esses estilistas se reconhecem em suas criagdes. Assim ao criarem suas pecas
esses estilistas apresentam a sociedade uma proposta identitaria, um estilo de vida

em que acreditam. Essas questbes também sédo tratadas por Anthony Giddens que

7 . qe . . . .
Moulagem: modelagem tridimensional, feita com o tecido colocado junto ao corpo ou pregado em
manequim.
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afirma que a sele¢do ou criagdo de estilos de vida é influenciada por pressbes de
grupo e pela visibilidade de modelos, no entanto os estilistas por serem pessoas
publicas pensam em serem vetores de historias que precisam ser contadas e
narradas, que precisam ser lembradas. Esses estilistas estdo construindo imagens
de si, sdo imagens publicas, estdo comunicando coisas. Estdo se alinhando a
formas de pensar a sociedade como questdes da sustentabilidade da valorizacdo da
estética da manutencdo das tradicdes e simbolos. Através de discursos € que 0s
estilistas se expressam, por meio de formas nessas roupas, ganhando forca e

alcance.

De fato o estilista esta assim demonstrando sua posi¢do dentro da sociedade
brasileira, seu orgulho de ser negro e negra, que através das suas criagles,
consegue comunicar sua aceitacdo dentro desse universo, permitindo assim, que

outras pessoas possam também se identificar com esse posicionamento.

O negro brasileiro se constréi como sujeito imerso numa tensdo entre
uma imagem socialmente construida em um processo de dominacao
e a luta pela construcdo de uma auto-imagem positiva. Nao permitir
que tal imagem social destrua a sua autoimagem é um desafio.
Construir uma auto-imagem, um “novo negro”, que se paute nas
referéncias identitarias africanas recriadas no Brasil, também o é.
Esta Ultima tem sido uma das estratégias de identidade construidas
por uma parcela da populagdo negra (GOMES, 2006, p. 162).

Assim Nilma Gomes chama a atencéo dessa construcdo da identidade negra
no Brasil, e a importancia de criar uma imagem positiva do negro através da

vestimenta, dos acessorios e penteados.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao observarmos as marcas de desenvolvem moda afro-brasileira
conseguimos unir semelhancas entre elas, principalmente no emprego dos
elementos utilizados para compor o visual afro-brasileiro, nesse sentido podemos
considerar que a moda pode estar vinculada a raizes étnicas que abordam aspectos
historicos e culturais que interferem nos comportamentos e modos de se vestir do

ser humano. Assim a moda afro-brasileira é decorrente de uma heranca cultural das
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raizes africanas, mas com a mistura de outras influencias que tivemos no Brasil da

cultura indigena, e europeia.

A partir da entrevista realizada com Goya Lopes, podemos perceber que ao
criar uma colecado a estilista utiliza sua historia pessoal, fatos ocorridos e vivencias
para o desenvolvimento de cada pec¢a, assim € possivel afirmar que sédo as
estratégias da identidade pessoal que estdo refletidas na peca de roupa, nos
acessorios empregados, nas estampas criadas ou mesmo nos temas que inspiram
suas criacfes. Sendo assim cada estilista tem sua propria forma de inserir ou
empregar elementos que fazem referencia a cultura afro-brasileira dentro de suas

colecoes.

Através dos discursos que se expressam por meio das roupas é que a moda
afro-brasileira vai ganhando espaco e ainda que a passos lentos comeca a se

estruturar e ganhar visibilidade no mercado de moda.
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