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Resumo. Esta pesquisa propfe a elaboracdo de um projeto na area do ensino da
mausica através de uma revisdo bibliografica, tendo como parametro teérico o
referencial Adorniano. Este servird de base a investigacdo do contexto escolar da
rede municipal de ensino de Guarapuava quanto a aplicabilidade da lei federal n°
11.769, a qual estabelece a obrigatoriedade do ensino da musica nas escolas de
educacgdo béasica do pais. A ampliacdo da presenca da musica através de um ato
legal n&o resultou, por si sO, em a¢les palpaveis para a pratica pedagodgica e sua
democratizacdo. Questdes desde politicas publicas, até um melhor entendimento do
papel da musica na formacdo das criancas e jovens, emergem neste cenario. A
qualidade do ensino musical como processo pedagogico requer a elaboracdo de
programas serios que visem superar oS mecanismos de exclusdo presentes no
contexto escolar, reproduzindo a estrutura de classes e conflitos sociais. Ao néo
fornecer esquemas perceptivos necessarios para apreensdo de formas complexas
de mdusica, legitima a semiformagdo expondo-os, sem critérios, aos modismos,
evidenciando acesso diferenciado a cultura, arte e muasica. A pesquisa fomentara o
debate sobre estas questbes com base na potencialidade das concepcdes de
Theodor Adorno sobre estética, arte, musica, formacao e industria cultural. Apos
elucidacéo destes pressupostos a pesquisa se desdobrard na investigacdo em sala
de aula, identificando o potencial formativo destes conceitos e como isso se efetiva
no ensino musical, construindo alternativas que fortalecam seu carater formativo,

favorecam a superacédo da estereotipia e a resisténcia ao apelo da Indastria Cultural.
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O projeto de pesquisa sobre o qual se discorre neste trabalho refere-se a
dissertacdo de mestrado a ser desenvolvida no Programa de PdOs-Graduacdo em
Educacdo da UNICENTRO, intitulada, inicialmente, “O ensino da mausica nas
Escolas Municipais de Guarapuava: uma analise na perspectiva adorniana”.

A problematica insere-se no ambito da Lei 11.769/2008, que altera o Artigo 26
da Lei n°® 9.394/96, acrescentando-lhe novos paragrafos que estabelecem a musica
como “conteudo obrigatério, mas nao exclusivo, do componente curricular de que
trata 0 82° deste artigo” — ou seja, 0 “ensino da arte”. Dessa forma, a musica
assegura seu lugar na pratica educativa tornando-se a Unica disciplina auditiva do
curriculo escolar, cuja implantacdo teve como prazo inicial o ano de 2011. A
aprovacao e implementacdo da referida Lei levantam as seguintes problematicas:
Como a Lei concebe a musica e o seu ensino? Como ocorre a implantacéo da Lei
nas Escolas Municipais de Guarapuava? Como ensinar musica a partir de uma
perspectiva emancipatoria e formativa?

Os objetivos gerais consistem em: 1 - Refletir sobre o potencial formativo da
estética e da arte na perspectiva Adorniana e analisar sob essa perspectiva tedrica a
implantagédo da Lei Federal n° 11.769, de 18 de agosto de 2008, nas escolas
municipais de Guarapuava; 2 - Propor alternativas que fortalecam o carater
formativo do ensino de mausica, contribuindo para a superacdo da estereotipia e a
resisténcia ao apelo da Industria Cultural.

A fim de viabilizar esses objetivos mais amplos, os objetivos especificos
pretendem: 1 - Explicitar a concepcao de estética, musica, experiéncia formativa e
industria cultural na perspectiva Adorniana; 2 - Realizar um levantamento de dados
empiricos sobre a implementacdo da lei, estabelecendo uma relacdo entre suas
proposicbes, sua incorporagcdo no Projeto Politico Pedagogico (PPP) e sua
concretizacdo nas préticas pedagogicas; 3 - Estabelecer relagbes entre os dados
obtidos e a fundamentacéo teorica.

Pressupfe-se que a presenca da musica através de um ato legal ndo resulta
por si s6, em acOes palpaveis para a préatica pedagdgica e sua democratizacéo, pelo
contrério, torna-se objeto de reflexdo e questionamento.

A musica, ao ser desenvolvida nas escolas através de cancdes de rotina, de

recreacdo e de datas comemorativas, tem seu contetddo e sua forma esvaziados.

350



Descaracterizada do seu potencial formativo, encontra-se, entre tantas outras
facetas, relegada a reproducBes mecénicas de musicas veiculadas pela midia, ou
ainda, musicas pedagodgicas com letras adaptadas para finalidades ritualisticas
(datas comemorativas, atos civicos, estabelecer rotinas) ou qualquer outro fim que
ndo o da prépria masica enquanto linguagem, somando-se a isto, a utilizacdo de

gestos estereotipados.

“Essa explosdo da barbarie, que com certeza prejudicou a
consciéncia musical de milhdes de pessoas, ensina-nos
muito também sobre a semicultura mais discreta e média.
As frasesidiotas que ali se cantam nada tém a ver com o
conteudo da obra, no entanto, a agarram e chupam de seu
éxito como sanguessugas, testemunhas concludentes do
fetichismo da semicultura em suas relagcbes com os
objetos”. (ADORNO, 2010, p.31).

Sem espago para criacdo e questbes de percepcdo, as atividades com
instrumentos, muitas vezes, com material inadequado e sem qualidade sonora
reforcam ainda mais o carater imitativo e mecanico. Ao omitir-se do seu papel, a
educagdo pouco capacita para um conhecimento consciente da musica, e dessa
forma, abre um perigoso espacgo para a semicultura apresentando-se isenta de
responsabilidades e dificultando a correcdo pedagogica. Somente uma atuacao
contundente e séria poderia “contesta-la, uma vez que, em fases precoces do
desenvolvimento, se afrouxam seus bloqueios e se pode fortalecer a reflexdo
critica”. (Adorno, 2010 p. 37).

Para Adorno (2010, p. 39), “[...] a Unica possibilidade de sobrevivéncia que
resta a cultura é a autorreflexdo critica sobre a semiformacdo, em que
necessariamente se converteu”. No entanto, o que se ouve é o siléncio da musica de
conteudo que impregna as escolas basicas, em detrimento ao “excesso” de barulho

que ensurdece a sociedade, como se refere Adorno:

A musica de entretenimento preenche todos os vazios do
siléncio que se instalam entre as pessoas deformadas pelo
medo, pelo cansaco e pela docilidade de escravos sem
exigéncias, serve ainda — e apenas - como pano de fundo.
Se ninguém mais € capaz de falar realmente, & OGbvio
também que ninguém é capaz de ouvir. (Adorno, 1996, p.
67).
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A esta incapacidade de siléncio e abstracdo, suscitada por uma sociedade
agitada, vazia e barulhenta, facilmente encontraremos a musica reproduzida e
subserviente aos bens de consumo em qualquer espaco, seja escolar, lazer,
cotidiano, paralelamente ao império da imagem dominando pessoas vencidas, sem
capacidade de resisténcia aos apelos da industria cultural e de retomar o caminho
da reflexdo sobre a formacéo. Permanecendo regredida sua capacidade de escuta
pelo escasso envolvimento nas questdes de percepcédo, avulta-se a diferenciacdo e
a desigualdade de oportunidades selando a impossibilidade de chegar a tal

conhecimento.

O que regrediu e permaneceu infantii foi a audicédo
moderna. Os ouvintes perdem com a liberdade de escolha e
com a responsabilidade ndo somente a capacidade para um
conhecimento consciente da mdusica — que sempre se
constitui prerrogativa de pequenos grupos — mas negam
com pertinacia a prépria possibilidade de se chegar a um tal
conhecimento. (Adorno, 1996, p.89).

A aquisicdo de um nivel de conhecimento consciente da musica pressupde
uma capacidade de percepcgdo desenvolvida, o exercicio de uma escuta ativa,
fomentada e agucada em um ambiente favoravel — prerrogativa impar para
estabelecimento de um dialogo estético.

Adorno combate a ideia enganosa presente na estética baseada no culto do
génio, na qual perpassa a ideia de que pessoas dotadas de talento e genialidade
fazem suas obras por si mesmas e que essas sao facilmente compreensiveis. Para
ele (2010, p. 30), “Nada do que, de fato, se chame formacdo podera ser apreendido
sem pressupostos”.Por isso, busca na formagéo cultural tradicional o conceito que
serve de antitese a semiformacgéo socializada (2010, p. 18). Essa ultima consiste na
ampliacdo da logica das mercadorias para 0 mundo da cultura, que se converte em
um produto de consumo como outro qualquer; enquanto tal deve assumir um
aspecto atraente, simplificado e facilmente assimilavel — o que significa assumir uma
configuracdo mediana, capaz de se adaptar a todos os publicos. Sendo assim, ela
perde seu potencial formativo, pois, segundo Adorno (2010, p. 29): “O entendido e
experimentado medianamente — semientendido e semiexperimentado — ndo constitui
0 grau elementar da formacéao, e sim seu inimigo mortal”.

A tentativa da cultura de se reconciliar e atender as necessidades da

realidade (do que é exterior ao espirito) opde-se a sua verdade interna e pressupode
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a sobreposicdo da légica adaptativa em relagdo a emancipatoria. Essa, ao contrario
da outra, resiste a reconciliagdo entre a realidade e o conceito a fim de manter a
tensdo entre ambos, pois ela é caracteristica do processo formativo. Nesses termos,
a formacao cultural requer a “[...] protecdo diante das atracdes do mundo exterior,
certas ponderacdes com o sujeito singular, e até lacunas de socializagdo”.
(ADORNO, 2010, p.29).

A exemplificacdo da logica adaptativa ao ensino de musica € apresentada a
partir do livro de Sigmund Speath (1936), Greatsymphonies, que difunde um método
no qual se coloca a “[...] letra nos principais temas sinfonicos — frequentemente com
assuntos estranhos a eles para que possam ser cantados e forcem a memorizagéo
de frases musicais, como acontece com as canc¢des populares. (ADORNO, 2010, p.
30).

A seriedade com que Adorno trata as questdes estéticas em niveis e esferas
das mais variadas reporta a analise feita do programa radiofénico do Princeton
Radio Research Project, voltada para a educacdo de musica classica pelo radio,
com o objetivo de divulga-la para a criacao de platéias e novos ouvintes. Com esta
finalidade, além da audicdo de grandes obras, contava com material de apoio
pedagogico musical constando de postulados implicitos para o aprimoramento da
percepc¢ao do ouvinte.

No afa da difusdo em massa, os idealizadores do referido programa
radiofénico precisavam “desmistificar” a “dificuldade” implicita na apreciacdo musical
no sentido de iludir seus ouvintes através de astuciosos artificios dota-los da
capacidade de compreender as “grandes obras”, expressdo cuidadosamente
substituida por “diversdo” e “prazer”, reduzindo conceitos musicais em passos
basicos despojados de sua esséncia e fragmentados do todo da obra e sua historia,
isolando fatos e manipulando conceitos para facil assimilacdo. Reside, neste ponto,
o alvo principal da critica adorniana: a reducdo da apreciacdo musical ao prazer ou
diversdo, a musica séria em produto, a estética em estética do efeito. [...]
“condicionando o ouvinte a um tipo de audicdo regredida e convertendo a cultura
musical em cultura de aparéncia.” (Carone, 2003, p. 479).

O programa de mdusica, descrito no artigo de Carone (2003), tornou-se
indesculpavel para Adorno, pois, ao relegar ao segundo plano, critérios auténticos,

com o intuito nada isento da finalidade comercial, mascarando-os no ‘ideal’ de tornar
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a musica classica acessivel. O preco desta acessibilidade restringe o significado do
conteudo ao “exigir’ uma compreensao superficial transformando a madsica em mero
produto padronizado, proprio para a comercializacdo e improprio para o
conhecimento. Este processo continuo, ao impedir uma verdadeira experiéncia
estética, desencadeia consequéncias irreversiveis.

Se Adorno teceu suas criticas ao modo de divulgagdo da musica classica e
aos pressupostos pedagoégicos de um programa musical radiofénico, compara-lo ao
gue acontece atualmente nas escolas, pode levar-nos ao equivoco de avalia-lo
como “bom” e aceitavel como modelo. Quica os professores dispusessem, em seu
vocabulério, nomenclaturas de teoria e de classificacdo instrumental, termos
técnicos de composicao, versassem sobre compositores e histéria de obras musicais
consagradas, e por fim elementos de apreciagcdo musical. A forma com que foram
elaborados e expostos suscitou veementes criticas de Adorno, mas paralelamente,
no contexto escolar, provavelmente nem os postulados por ele criticados teriam
outros matizes ou, entdo, matizes mais intensos.

Na tentativa da musica séria se tornar acessivel as criancas, dissimulam-se
expressdes e conceitos que, (a exemplo do que se referiu anteriormente “grande
obra” foi substituida por “diversdo”) inevitavelmente, resulta no barateamento da
musica e a adoracdo dos musicos como lideres espirituais, uma exaltacdo de
grandes personalidades. “A educacdo musical, diz Adorno, ndo significa essa
adoracédo, dos musicos, mas sim o respeito pela obra manifestado pelo ouvinte com
sentido musical per se”. (apud Carone, 2003, p. 488). Este reconhecimento tem
papel importante na experiéncia musical, sem duvida, mas, longe da verdadeira
compreensao musical evidencia-lo por um prazer ndo espontaneo. Ndo se pode
esperar que jovens, musicalmente ndo conscientes, tornem-se melhores que seus
educadores.

A promocgdo da pseudocultura decorre dessas falhas pedagdgicas, que
consistem em reduzir a apreciagcdo musical aos efeitos da musica sobre o ouvinte,
concebido como um mero consumidor numa sociedade de mercado — este é o
perigo de uma estética do efeito, que se converte em prazer e diversdo e subordina
a musica a categoria dos bens de consumo.

A negligéncia na formacdo do ouvinte traduz-se em semiformacdo e

transforma apreciacdo musical em diversdo. A musica com essas caracteristicas se
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enquadra no ambito da arte leve, que promove a estandardizagdo, a pseudo-
individualizagdo (sensacgdo de que o individuo escolhe ou faz escolhas diferentes,
qguando na verdade, trata-se de uma variagdo dos mesmos produtos culturais que
estdo submetidos) e o glamour, que na tentativa de superar o tédio da realidade,
torna-se mais vulgar que ela. A musica leve também se manifesta na “incessante
repeticdo de alguma férmula musical comparavel a atitude de uma crianga” e limita
suas melodias a poucos tons. (ADORNO, 1986, p.128).

Se a obra de arte leve tende a familiarizacéo, a identificacéo e a conciliacao, a
obra de arte séria, concebida por Adorno como obra de arte auténtica, possibilita
encontrar o pressuposto de resisténcia a socializagdo da semiformacéo, ou seja, 0
pressuposto formativo, da autodeterminacdo e da consciéncia critica. Por isso,
Adorno (2006, p.19) concebe a obra de arte como a “antitese social da sociedade”,
ou seja, ela mantém viva a utopia e se constitui como promessa de felicidade, a qual
s6 é possivel no enfrentamento da angustia e da abertura para o tragico e para o
estranho — 0 que s € possivel a partir do distanciamento que ela mantém em
relacdo a realidade, ndo sucumbindo aos seus apelos adaptativos.

O iniciante ingénuo ndo distingue os elementos formativos estéticos e a
apreciagcdo musical auténtica dos fetiches e dos elementos toxicos, os quais
permeiam discursos arbitrarios e confusos. A escola que tem por dever, trilhar o
caminho do esclarecimento, dificiimente cumpre o papel de fornecer meios para
alcanca-lo, antes negligencia-o ao néo fornecer subsidios estéticos e artisticos para
uma relacéo viva e autbnoma com a arte. Assim a vivéncia artistica é limitada pela
falta de esquemas perceptivos de maior alcance. Para completar a gravidade da
situacdo, no contexto sociocultural em que vivem, dificilmente encontram condi¢cdes
de romper com os padrdes impostos pela industria cultural. Termo este, empregado
pela primeira vez em 1947, quando da publicagdo da “Dialética do lluminismo”, de
Horkheimer e Adorno:

IndUstria cultural, ao aspirar a integracao vertical de seus
consumidores, ndo apenas adapta seus produtos ao
consumo das massas, mas, em larga medida, determina o
proprio consumo. Interessada nos homens apenas
enquanto consumidores ou empregados, a inddstria cultural
reduz a humanidade, em seu conjunto, assim como cada
um de seus elementos, as condi¢cdes, que representam
seus interesses. (Adorno, 1996, p.8).
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Sem esbocar trago de resisténcia, qualquer estimulo provoca a atencdo do
ouvinte, tornando-o alvo facil do consumismo e das estratégias de mercado. Ao néo
dispor de conhecimento estético e ser privado do desenvolvimento das percepcoes
necessarias para exercer a critica sobre a realidade da musica, o individuo acha que
€ possuidor de uma capacidade que produz uma linguagem natural, mesmo que
tardiamente. O modismo e a audi¢cdo atomistica facilitam o consumo do produto sem
critérios “porque”, como diz Adorno, “seu vocabulario consta exclusivamente de
residuos das deformacgdes da linguagem artistica musical.” (Adorno 1996, p.96).

A barbarie estética ndo se realiza apenas no contetdo, mas sim na forma de
producdo de artefatos -culturais, € preciso localizar a regressdo em que
aparentemente esta instaurado o fascinio das imagens, o desejo da repeticdo, a
expectativa pela novidade. Eis o sentido educativo imanente a toda proposta
educacional, que tenha como propdésito esclarecer para que a inumanidade nao se
instaure. Numa proposta educacional que contempla a muasica como contetudo
curricular, espera-se que reconheca todo seu potencial, como também todos os
perigos inerentes ao negligenciar seus atributos relegando-a ao segundo plano e
tratando-a com superficialidade. A musica séria é direito adquirido por lei e ao se
fazer presente no contexto escolar deve ser tratada como os demais componentes
curriculares, pois igualmente, demanda planejamento, conhecimento, esforco,
dedicacédo e comprometimento dos profissionais envolvidos.

O aprendizado musical genuino tem um papel democratizante ao promover o
dominio dos instrumentos de percepcdo necessarios para a apreensao das formas
elaboradas e complexas da musica (inclusive a erudita), a abertura para o novo, que

deve compor o ensino musical na escola.

O sentido musical de qualquer peca de musica pode ser
definido como aquela dimensdo que ndo pode ser captada
s6 pelo reconhecimento, por sua identificacdo com alguma
coisa que se saiba, isso s6 pode ser construido pelo
espontaneo conectar dos elementos conhecidos — uma
razdo tdo espontdnea por parte do ouvinte quanto
espontanea foi no compositor -, a fim de experimentar a
novidade inerente a composicdo. O sentido musical é o
Novo — algo que nem pode ser subsumido sob configuracéo
do conhecido, nem ele ser reduzido, mas brota dele, se o
ouvinte vem ajuda-lo (ADORNO, 1994, p. 131).
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Para o ouvinte experimentar significativamente o sentido musical € necessario
inteirar-se de uma dimensdo acima do reconhecimento ou da identificacdo de
elementos, ou seja, uma dimensdo onde o novo faz sua morada e habita na
composi¢cdo, podendo exclusivamente ai ser experimentada. Esta singular
experiéncia provém de elementos conectivos de forma espontanea e enriquecedora,
estabelecendo um dialogo vivo com a obra de arte através de uma significativa e
verdadeira experiéncia estética proporcionada pela musica.

Pensar o ensino de musica na perspectiva adorniana, pressupde um
compromisso com a obra de arte séria, o que pressupde, inicialmente a formacao de
um ouvinte e de um apreciador exigente, que ndo sucumba aos apelos da musica
leve, para que esses elementos constituam a base do desenvolvimento da
percepcdo musical e para a compreensao da forma como a musica € produzida.

Parecem questdes tdo simples, mas, o siléncio elogiente das respostas
mostra que muito ha por fazer a fim de que a linguagem musical seja tratada como
linguagem a ser construida e ndo como um mero produto. Configura-se mandatorio
a disposicéo de inteirar-se dos elementos proprios da musica, que nao fazem parte
do cotidiano, contudo sdo pressupostos indispensaveis, sem 0S quais 0
conhecimento musical genuino continuard sendo um livro fechado.

A luz dos conceitos e andlises discorridos, 0os quais pairam sobre espectro
da musica, ora alocam-se para discussodes e debates. Desde questdes pertinentes a
sua implantacdo, mecanismos de exclusdo fortemente presentes no contexto
escolar, até sua democratizacdo através de processo pedagodgico orientado. Esta
busca de alternativas implica num compromisso mutuo do sistema educacional e do
poder publico, para elaboracdo de um programa pautado na qualidade de ensino da
musica e ndo apenas, num carater simplista, compensar a precariedade do ensino.
Outrossim, tenha por premissa o néo reforcar as diferengas socioculturais, nem
legitimar o acesso diferenciado a arte e a cultura, antes revelem uma preocupacao
para que, pela formacao, sejam extirpados elementos da semiformacé&o. Que no
percurso escolar haja a possibilidade de aquisicdo de um conjunto de percepcdes
que lhes permita rejeitar ou assimilar eventos sonoros, pela apropriacdo de
elementos do discurso musical, como forma de expressdo. E deste contexto,

doravante presentes no dia a dia escolar, emanem melodias audiveis repletas de
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lirismo traduzidas em dialogos sonoros livres e autbnomos, reconhecendo-se atores

numa educacéao formativa.
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