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Resumo: O artigo examina a ascensao do fascismo na Alemanha a partir da
estética de Walter Benjamin e seu paralelo com a pedagogia infantil e histdria da
infancia. Aparentemente marginal na obra benjaminiana, uma andlise detalhada de
toda sua producdo revela um pioneirismo e preocupacdo com as geracoes
vindouras. O método visa escapar de interpretacdes meramente econdémicas que
supostamente explicam a chegada de Hitler ao poder. Procura-se um campo
semantico mais vasto, dialético, como 0s conceitos utilizados por Benjamin de
messianismo, alegoria e origem (ursprung). A “origem” é um protofendmeno no
sentido teoldgico, quer seja ele o Paraiso ou 0 comunismo primitivo, uma idade
edénica e igualitaria na Terra. Literalmente sdo “saltos” para fora da continuidade
histérica linear que rompem com o desenvolvimento meramente evolucionista da
Histéria. Com uma catastrofe iminente era necessario explodir o continuum da
histéria.

Palavras-chave : Walter Benjamin; Historia da Infancia; Materialismo Historico;
Messianismo; Fascismo.

1. Introducéo

A intelligentsia antropofagica brasileira estd consumindo a producao
benjaminiana na ultima década assim como o fizera com Thompson, ha vinte anos
ou menos, e com Gramsci e Lukacs nas décadas de 1980 e anteriormente. N&o ha
nenhum empecilho nesta apropriacdo, desde que ela ndo seja concebida como
fetichismo do proprio autor, como aponta a recente entrevista de uma das
especialistas na obra de Walter Benjamin no Brasil, Jeanne Marie Gagnebin.
Lembremos que Benjamin foi critico da propria academia alema quando teve sua
Tese de livre docéncia ou Habilitation recusada pela Universidade de Frankfurt em

1925 — seguramente uma das maiores obras da filosofia no século XX . “O meu livro
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Origem do drama tragico alemdo® é a prova provada da distancia que separa a
observacéo rigorosa dos métodos de investigacdo académica mais auténticos do
atual modo de estar do meio cientifico idealista-burgués: nem um universitario
alemao Ihe dedicou uma critica”, queixou-se ao amigo Gershon Scholem, em carta.

A ironia € que Theodor Adorno recebeu a Habilitation em filosofia na mesma
universidade que recusara a tese benjaminina. Ele cita em sua aula inaugural,
repetidas vezes e com destaque ao livro de Benjamin. No verdo de 1932, Adorno
orientou um seminario sobre a Origem do drama barroco aleméao. Naturalmente o
livro sobre o Drama barroco aleméo nao é o objeto desta resenha, ele permanece
até os dias de hoje obscuro em certos aspectos e inacessivel em outros, pela sua
linguagem hermética, cheia de alegorias e aforismos. Mesmo Hannah Arendt —
conhecedora em detalhes da filosofia benjaminiana — define a obra como um livro
maldito.

Mas o que se propBe com esta introdugdo € analisar a recente obra
traduzida ao portugués como parte integrante do pensamento de Benjamin, onde
surgem didaticamente conceitos complexos, como a aproximacao de materialismo
histérico e messianismo, a critica a concepcdo de tempo vazia e homogénea,
meramente evolucionista da social-democracia alemd, a nocdo de progresso
positivista, concepcdo que — conforme Benjamin — produziu uma avaliagao
equivocada do Fascismo e a impoténcia em deter a ascenséo de Hitler.

Os vinte e nove pequenos textos, redigidos em forma palestras radiofénicas,
foram traduzidos diretamente das obras completas de Walter Benjamin em alemao,
organizadas por Rolf Tiedermann. Foram escritas e narradas pelo proprio Benjamin
entre os anos de 1927 e 1932, apresentados em duas radios alemas, em programas
com cerca de vinte minutos de duracdo. Mas a pergunta que deve ser feita antes da
analise o livro é por que Benjamin se interessou pela cultura infantil e juvenil num

periodo catastrofico na Alemanha, de crises econémicas e de tensdes politicas com

! Trauerspiel deveria traduzir-se, literalmente, por “drama lutuoso”, que ndo corresponde a nenhuma
designacdo do género em portugués. Optei por “drama tragico” para fugir a traducdo, comum em
linguas romanticas, de “drama barroco” que ndo esta no termo original nem designa também nenhum
género dramatico particular (nota do tradutor Jodo Barrento). Neste texto utiliza-se o termo “drama
tragico”, seguindo as explicacBes de Barrento; contudo, alguns autores ainda fazem uso do termo
drama barroco, e outros preferem ndo traduzi-lo, mantendo o termo em aleméo: “Origem do
trauerspiel alemao”.

2190



a escalada nazista? Essa questdo ndo é muito simples de ser elucidada, mas no
final uma hipotese sera esbocada. Nesse momento basta dizer que naquela época
Benjamin passava por uma grave crise financeira, assim como a maioria da
populacdo alema, e o radio recém inaugurado naquele pais poderia ser uma fonte
de renda extra. Esta resposta parcial é insatisfatoria, pois conhecemos o
engajamento de Benjamin e sua critica aos historicistas e a sua isencao
despretensiosa, disfarcada com a erudicdo cansativa. A resposta, portanto, s6 pode

ser evidenciada apos um exame detalhado do livro.

2. O autor e a obra

Sabe-se que Benjamin foi um dos mais eminentes pensadores do século XX,
fildsofo por formacéo, tradutor dos poemas de Baudelaire, historiador da cultura e
em certo sentido também foi também tedlogo. Mas poucos estudiosos legaram
devida atencdo ao seu perfil de brilhante... pedagogo. O leitor menos familiarizado
com a obra benjaminiana certamente recebeu com surpresa a recente publicacéo.
Mas isto ndo € novidade, pois Benjamin foi colecionador de livros infantis e
brinquedos artesanais. Nas Obras escolhidas vol. 1, ha trés artigos sobre a historia
cultural do brinquedo e livros infantis; ocorre que esses pequenos textos - que
fecham o livro — foram sublimados por trabalhos de maior vigor e repercusséo, como
as famosas “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” e as “Teses
sobre o conceito de histéria”, entre outros ensaios monumentais.

Uma resenha do livro de Karl Grober, chamado “Brinquedos infantis dos
velhos tempos”, é particularmente significativa para se pensar a Historia cultural do
brinquedo. No limiar do século XX havia uma dissonancia entre o artesanal e o
industrial e, segundo Benjamin (1994, p. 246), “uma nostalgia genuina: o desejo de
recuperar o contato com um mundo primitivo, com o estilo de uma industria artesanal
gue, no entanto, justamente nessa época (... travava uma luta cada vez mais
desesperada por sua sobrevivéncia”. A perda da experiéncia do qual fala Benjamin

na era industrial, ou perda da aura,? também se reflete na crianca.

2 Relacionado & arte, o conceito de aura visa elstzdr a distingéo entre a reproducéo tradicioaal d
obra de arte e sua reproducgdo técnica. E no “aggbea’ do original que consiste sua autenticidade,
originalidade e inacessibilidade
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Para Walter Benjamin (1994, p. 253), “é a brincadeira, e nada mais, que esta
na origem de todos os habitos”. Pois “o adulto alivia seu coracdo do medo e goza
duplamente sua felicidade quando narra sua experiéncia. A crianca recria essa
experiéncia, comeca sempre tudo de novo, desde o inicio”. Este “comecar de novo”,
a repeticdo que ocorre em toda brincadeira infantil, € o ponto de partida para a
analise de A hora das criancas.

Rita Ribes Pereira, uma das organizadoras da edicdo, tem razdo quando
afirma que os textos radiofénicos de Benjamin apresentam de forma “miniaturizada”
0s grandes temas que perpassam sua producdo intelectual, isto €, a juncdo de
magia e técnica, arte e politica, cultura e barbarie. Conceitos aparentemente
contraditorios e antitéticos, mas que conservam em Benjamin uma “reversibilidade
reciproca” entre teologia e politica, da qual fala Michael Léwy. Esta aproximacao
pode ser observada numa alegoria nas notas preparatorias para as Teses sobre o
conceito de historia: “Meu pensamento se comporta em relagdo a teologia como o
mata-borrdo em relacdo a tinta. Ele esta todo impregnado dela. Mas se fosse ocorrer
segundo o mata-borrdo, ai ndo sobraria nenhum resto do que esta escrito”
(BENJAMIN, 2012, p.181). Essa relacdo € evidente desde a estética do fascismo em
Benjamin,® até na anélise de temas aparentemente corriqueiros como uma pintura
rupestre do periodo paleolitico, descrito como “um instrumento de magia”, ou um
chocalho de recém-nascido € analisado ndo apenas como um brinquedo para
estimular a audicdo, o primeiro sentido a ser excitado, mas como um instrumento
“para afastar os maus espiritos” (BENJAMIN, 1994, p. 173; 250).

Imaginemos o deleite ao ligar o radio e ouvir Benjamin, numa narrativa clara,
objetiva, rica em detalhes e fontes e com um roteiro que lembra o climax teatral ou
de um romance. Benjamin € um auténtico narrador e descreve 0s temas da cultura
alema com tal propriedade que, pode-se dizer, cada palestra e vinte e cinco minutos
¢ uma aula erudita. E certo que a maioria dos temas surge na producio
benjaminiana destinada aos adultos, mas sdo adaptados as crian¢gas com um primor

didatico e pedagdgico raros. No geral, o livro se divide em trés eixos tematicos, sédo

3 Benjamin (2013, p. 163) vé a ascensédo do fascismo na Alemanha ndo apenas em termos

politicos ou econémicos: em sua “Crdnica dos desempregados alemaes”, afirma que o fascismo “é

algo como sua imagem inversa, o aparecimento do anticristo. Como se sabe, este arremeda a
béncao que foi anunciada como messianica. Assim sendo, o Terceiro Reich arremeda o socialismo”.
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eles: a dialética entre a tradicdo e o mundo moderno, onde Benjamin compara o
dialeto berlinense, o comércio e as feiras de rua na Berlim antiga e moderna, o
tradicional teatro de marionetes, os parques da cidade (que também estédo presentes
em obras como “Infancia berlinense”, “Imagens do Pensamento”, e “Rua de méo
anica”.

A segunda parte na qual pode-se dividir a obra esté relacionada a literatura e
a cultura alema daquele periodo. A critica literaria esta no centro de toda sua
producédo sobre a arte, desde a tese de doutoramento sobre o Romantismo alemao,
uma monografia em torno de Schlegel e Novalis, até nos ensaios sobre os escritores
Marcel Proust, Franz Kafka, Nicolai Leskov e Charles Baudelaire, além é claro de
uma biografia de Goethe e um ensaio sobre suas Afinidades eletivas. De fato, o
pequeno texto intitulado Doutor Fausto € uma miniatura do classico de Goethe, em
linguagem apropriada ao publico juvenil. A literatura fantastica, os contos de horror,
que tanto seduziram Benjamin, estdo contidos em A Berlim demoniaca, uma
descricéo tdo proxima do original (do escritor E.T.A. Hoffmann) que faz o leitor com
maior sensibilidade sentir arrepios (imagine-se o ouvinte). Outros temas tipicos da
cultura berlinense surgem nos mistérios de Caspar Hauser, na histéria dos ciganos e
na pratica dos bandoleiros na antiga Alemanha.

Mas o objeto das narrativas de Benjamin ndo é apenas a cultura erudita,
pelo contrario. O popular ocupa lugar de destaque no livro, assim como o grotesco,
as formas que as coisas caidas no esquecimento assumem, elas estdo deformadas.
Essa preocupacdo com a arte popular reapareceu posteriormente num ensaio sobre
o historiador e colecionador Eduard Fuchs, pioneiro na utilizacdo de fontes
alternativas ou pouco ortodoxas, como a caricatura e o0 erotismo, na analise da
sociedade burguesa europeia apos 1848. O grotesco aparece como “a mais elevada
potenciacdo da imaginacdo sensivel’. H4 uma clara preocupac¢do em intercalar a
cultura “superior” e aquela das classes populares, entre Goethe e Theodor Fontane
h& narrativas sobre a Borsig (entdo a maior industria alemda) e uma visita a fbrica de
latdo, numa descricéo tao sublime que por alguns instantes somos levados no tempo
€ Nno espaco para os corredores quentes e barulhentos da Alemanha de Weimar. Da
mesma forma, na descricAo de Napoles, pode-se sentir o estranhamento de

2193



Benjamin pelas ruas desorganizadas daquela cidade e o odor dos produtos frescos
no mercado.

Pedagogicamente é possivel apreender alguns conceitos nesse interim
cultural. Na etimologia da palavra, pedagogia significa “ensinar as criancas”, mas
como ensinar? Imaginemos comecar uma aula sobre os Processos contra as bruxas
com a introducdo da historia de Jodo e Maria e a desconstrugdo da imagem
pejorativa que as bruxas herdaram da Idade Média. Aparentemente uma analise
inocente, o texto mescla os processos da inquisi¢ao e o famoso Malleus Meleficarum
(O martelo das feiticeiras) como manual para descobrir € punir os hereges. Mas se
VOCcés quiserem um esboco rapido, de certo modo uma introdugéo a vida das bruxas
— diz Benjamin — “entdo vocés devem se dedicar a leitura da peca ‘Macbeth’, de
Shakespeare”. Num sentido semelhante, a narrativa sobre a queda da Bastilha, a
antiga prisdo nacional da Franca, além de fazer toda a cronologia da famosa
fortaleza para presos politicos, Benjamin descreve documentalmente as curiosas
formas de comunicac&o que os prisioneiros inventavam, até as lendas do homem da
mascara de ferro. Com notoriedade Benjamin (2015, p. 99) conclui que “as criancas
guerem evidentemente conhecer tudo. E se os adultos s6 mostram a elas o lado
bem comportado e correto da vida, elas logo vao querer conhecer o outro lado por si
mesmas”.

Por fim, o terceiro e uUltimo eixo tematico representa ao mesmo tempo um
enigma e a chave para compreensdo da motivacdo de Benjamin em falar ao publico
infantil. As dltimas dez narrativas radiofénicas abordam temas distintos dos
anteriores, repentinamente. Dois textos rompem com a tradicdo cultural e os
costumes alemées, sao eles Cagliostro — um conhecido charlatdo e vigarista
europeu do século XVIII —, e As fraudes em filatelia, ou as falsificagbes entre os
colecionadores de selos. Lembremos que a interrup¢cdo ndo € algo que ocorre a
esmo na filosofia benjaminiana, ela tem um objetivo, assim como as pausas ou
cesura no teatro de Brecht. Oposta a concepc¢do estritamente quantitativa da
temporalidade, que percebe o movimento da histéria como um continuum de
aperfeicoamento constante, de evolucao irreversivel, da acumulacdo crescente, da
modernizacdo cujo motor reside no progresso cientifico, técnico e industrial, em

suma como contraponto ao paradigma do progresso, Benjamin valoriza as rupturas,
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o descontinuo, através do conceito de “origem”.* A “origem” é um protofenémeno no
sentido teoldgico, quer seja ele o Paraiso ou 0 comunismo primitivo, uma idade
edénica e igualitaria na Terra. Literalmente sdo “saltos” para fora da continuidade
historica linear que rompem com o desenvolvimento meramente evolucionista da
Histéria. Voltaremos ao conceito de “origem” ao final.

Na sequéncia aos textos sobre vigarices e fraudes, Benjamin parece
anunciar uma catastrofe com as narrativas sobre “A destruicdo de Herculano e
Pompeia, O terremoto de Lisboa, O incéndio do teatro de Cantdo, O desastre
ferroviario da ponte do Rio Tay, A enchente do rio Mississipi em 1927” e conclui com
as curiosas “Histérias reais sobre cdes”, onde expde a sensibilidade e o instinto do
animal para reconhecer carater, para aprender, e até para prever “terremotos”, antes
mesmo dos sismoégrafos. Esses textos possuem uma conexao e um objetivo e
podem ser compreendidas desde que o método benjaminiano seja desvendado.

No final da década de 1920 a problematica do fascismo as portas do poder
ganha destaque nas obras de Benjamin. Para romper com a reificagcdo do moderno
trabalhador industrial, com a crenca ilimitada no progresso da técnica, com a
concepgao de tempo linear, homogéneo e vazio, para “mobiliar para a revolucao as
energias da embriagués”, Benjamin desenvolve o0 conceito de “interrupcdo
messianica”. E esse conceito de interrupgdo da histdria, associando luta de classes
e teologia (marxismo e messianismo), também definido como cesura, que interliga

toda sua producéo intelectual. Era necessario explodir o continuum da historia, afinal

(...) se a eliminagcdo da burguesia ndo estiver efetuada até um momento
guase calculavel do desenvolvimento econdmico e técnico (a inflagdo e a
guerra de gases o assinalam), tudo estara perdido. Antes que a centelha
chegue a dinamite, € preciso que o0 pavio que queima seja cortado
(BENJAMIN, 1995, p. 46).

O texto acima pertence ao aforismo intitulado “Aviso de incéndio”, presente
em Rua de mao Unica, de 1928. O método alegorico privilegia o uso de imagens,
como ocorre no livro das Passagens. “A alegoria jamais coincide com a verdade; ou
€ uma meia verdade ou uma verdade e meia”, segundo 0 mestre nesse estilo

literario, Karl Kraus. O fragmento € uma das primeiras formulacdes do que Michael

* “A origem ndo é sé ‘Entstehung’ (um surgimento, um nascimento milagroso), mas
sobretudo, ‘Ursprung’ (momento original que sempre se renova). Dai a frase misteriosa de Walter
Benjamin: ‘Ursprung ist der Ziel’ (A origem é o alvo); ou para citar Ernst Bloch “A Génese é o fim”.
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Léwy chama de “critica teol6gica” ao tempo mecanico, e constitui um dos
fundamentos filosoficos de sua rejeicdo as ideologias do progresso. Para Walter
Benjamin, ndo se pode pensar nenhum acontecimento empirico isolado que néo
tenha uma relacdo necessaria com a constelacdo temporal especifica em que
acontece. Mas o tempo da historia é diferente do tempo da mecénica, ele pondera.
O tempo dos calendarios ou dos ponteiros do relégio ndo contém o que ele chama
de “tempo preenchido”, pois sdo mecanicamente ascendentes, quantitativos, em
detrimento do tempo vivido, ou da experiéncia. “A esta ideia do tempo preenchido
chama-se na Biblia — e esta é a sua ideia histérica dominante — o tempo messianico”
(BENJAMIN, 2011, p. 262).

Esta ideia de interrupcédo pode ser melhor compreendida em sintonia com o
conceito de “origem” (ursprung): “O que é préprio da origem [e ndo génese] nunca
se da a ver no plano factual, cru e manifesto. O seu ritmo s6 se revela a um ponto de
vista duplo. A origem (...) tem a ver com a pré e pos-histéria dos fatos” (BENJAMIN,
2011, p. 34). O conceito de “origem” € certamente bastante complexo e obscuro.
Segundo filésofo Romero Freitas, um dos especialistas na obra de Walter Benjamin
no Brasil, uma estratégia interessante é entendé-lo como uma espécie de “estrutura”
histdérica, algo como uma ideia platbnica, porém historicizado, ou seja, a ideia em
Benjamin ndo € uma mera representacdo do espirito, mas possui uma realidade
sensivel. Para o fildsofo da Unicamp Méarcio Seligmann-Silva (2008), ursprung —
literalmente proto-salto — significa saltar e fazer pontes entre fragmentos da
redencdo, isto €, uma rememoracdo do evento original que se transforma em
tradicdo cultural. Jeanne Marie Gagnebin (1999, p. 10) reitera que ursprung designa
a origem como salto [Sprung] para fora da sucessao cronoldgica niveladora e linear
tradicional; pelo seu surgir a origem quebra a linha do tempo.

Uma vez compreendido o método benjaminiano, sobretudo o conceito de
“origem”, pode-se pensar numa hipétese para suas motivagbes em falar ao publico
juvenil. Os textos catastréficos que predominam na terceira parte do livro parecem
anunciar o proprio Apocalipse, com a chegada de Hitler ao poder. Antes destes
“terremotos”, surgem deliberadamente os artigos sobre trapaceiros, charlataes,
falsificadores (Cagliostro); € como se Benjamin construisse, em forma de aforismos,

a imagem de um impostor e a impoténcia em deter sua ascensdo. A imagem
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alegdrica dos cées, que surgem em pelo menos trés textos, evidencia a perda da
percep¢do na era moderna, com a experiéncia de choque com as guerras e imorais
com os politicos. Lembremos da influéncia freudiana em Benjamin, mas ndo a mera
reproducdo do inconsciente pulsional, pelo contrario, ele busca resgatar o
inconsciente Optico, tétil, perceptivo, como demonstra o livro de Sérgio Paulo
Rouanet sobre os itinerarios freudianos em Walter Benjamin, bem intitulado Edipo e
0 Anjo.

Em suma, boa parte das narrativas infantis sintetiza o centro da filosofia
benjaminiana, desenvolvida no ensaio sobre Eduard Fuchs e nas Teses sobre o
conceito de histdria. O conceito de que todo documento de cultura € também um
documento de barbarie. Ele sabia do fracasso iminente em deter os nazistas: “Nossa
geracao teve de pagar para saber, pois a Unica imagem que ira deixar é a de uma
geracdo vencida. Ser4 este 0 seu legado aos que virdo” (Teses). As criangas
representam assim a esperanca; suas tradicdes e cultura sintonizam a vontade

utopica, na qual o sonho primordial e a “luz do futuro” se fundem.

3. Consideragbes finais :

Os trabalhos de Philippe Aries, especificamente a Histéria Social da Crianca
e da Familia, contribuem para analises atuais sobre o tema supracitado. A
contribuicdo de Ariés € significativa e seu conceito de “sentimento de infancia”
desmistifica a suposta naturalidade do termo, mas construido historicamente.
Segundo este autor havia um “desconhecimento da infancia”, onde as criangas eram
abordadas como pequenos adultos; ao mesmo tempo em que descobre-se a
importancia da infancia e da definicdo conceitual desta faixa etaria em detrimento da
idade adulta. Com os trabalhos de Arieés as criancas deixaram de ser “pequenos
adultos” na histéria. Podemos questionar, contudo, se os adultos ndo sdo pequenas
criancas, alargando e problematizando ainda mais as pesquisas sobre a infancia.
Esta analogia possui relevancia se resgatarmos o grande trabalho do historiador
holandés Johan Huizinga, intitulado Homo ludens: o jogo como elemento da cultura.
Huizinga (2012), analisa a natureza e o significado do jogo como fendmeno cultural,
uma analise idealista do jogo, a natureza supralogica da situacdo humana no

espirito. O jogo antecede a prépria cultura, reside no mito, no ritual, no proprio jogo
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de palavras: a metafora. Sua tese consiste em demonstrar que o exame da cultura
lidica é mais que uma simples comparacao retérica, pois “o0 jogo € uma funcdo da
vida”, ndo em termos biol6égicos, logicos ou estéticos. O jogo se torna uma
necessidade urgente na medida em que o prazer por ele provocado o transforma
numa necessidade. Seu ambiente dominante é a festa, que implica na interrupcao
da vida cotidiana.

Em suma, Benjamin pensou a infancia pelos pressupostos tedricos da
psicanalise freudiana, porém na pratica. Seus trabalhos sdo igualmente pioneiros
guanto aos livros infantis, a fabula, os contos de fadas. Este trabalho demonstra néo
apenas o pioneirismo de Benjamin na inclusdo das criangas como protagonistas da
historia, mas evidenciam um intelectual engajado e coerente com as demandas
académicas de seu tempo, num exemplo eficaz de teoria e praxis. “O que o partido
[comunista] fez antes da vitéria de Hitler foi inteiramente correto; foi falso o que ele
deixou de fazer”, disse o também filosofo e amigo de Benjamin, Ernst Bloch.
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