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DA ROUPA AO PROCESSO: REFLEXOES SOBRE O ACERVO DO
ESTILISTA PARAENSE ANDRE LIMA.

Yorrana P. Maia de Souza
(UNAMA - Universidade da Amazénia)

Resumo: Deleuze (1988-1989) discute na letra I, em seu abecedéario,
questdes relacionadas a ideia. Para o autor, criar € ter uma ideia, e as ideias
s80 uma obsesséao: elas véo e voltam, se afastam, tomam formas diversas. O
gque acontece é que a ideia hdo nasce pronta e precisa; € necessario construi-
la. Para o filosofo, o criador da consisténcia a um conjunto de percepc¢des e
sensacdes que vao além daquele que a sente, que sdo os perceptos. E néo
existe perceptos sem os afectos que sdo os devires, 0S encontros.

Na pesquisa de acervos museoldgicos de moda surge a importancia do
estudo dessas varidveis do processo de constru¢cdo de uma ideia para a
compreensao dos territérios existenciais do estilista, para entdo estabelecer
conexdes e sentidos nas roupas criadas por ele. Considerando, assim, nas
praticas museologicas um olhar rizomatico que busca passagem do objeto aos
processos.

Portanto, propomos a observacao e reflexdo de um lugar de transito
entre os perceptos e afectos, através dos documentos do processo de criacao,
e as roupas do acervo que foi doado pelo estilista paraense André Lima para a
UFPA, em 2015. Trata-se de um acervo que revela um estilista que transita por
territdrios sampleados, dramaticos, misticos, selvagens, sofisticados, femininos
e as vezes andrdgenos, mas quase sempre delirantes sem pudores em
misturar tudo isso. Parte de seus devires que retratam a sua percepcéao de Si e
do mundo que o cerca.

Palavras-chave: Acervo; roupa; escrita de Si; André Lima

Julho de 2014. Uma ligacdo numa noite de terca-feira. Dois dias depois
ja estava em Sao Paulo no atelié do estilista paraense André Lima. Mas vamos
voltar um pouco mais. Em 2013, defendi minha dissertacdo de mestrado na
Universidade da Amazonia, cujo o titulo é Cartografia de Si: territorios
particulares e compartilhados do processo de criagdo do estilista André Lima.
Essa pesquisa tratava da multiplicidade do processo de criagdo em Moda deste
mesmo criador, analisando 0s seus documentos de processo tanto particulares

quanto compartilhados no Instagram.
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O objetivo era compreender como aquelas imagens rizomaticas eram
capazes de construir sentidos em relacdo ao percurso criativo de André Lima.
Nessa ocasido tive oportunidade de ficar 15 dias acompanhando o cotidiano do
seu atelié e organizando o seu acervo de pesquisa que € formado por centenas
de imagens, roupas de brechds, de estilistas famosos, revistas, livros, etc.

Além disso, meu primeiro contato de fato com o estilista foi ao seguir seu
perfil no Instagram e perceber que as imagens compartilhadas por ele
formavam uma rede de sentidos. O perfil deste criador formava um territrio de
existéncia compartilhado e que depois entendi que também é um territorio
editado.

Sobre ele, até entdo, eu sabia pouco. Apenas que era paraense, como
eu, e tinha um trabalho importante para a moda contemporanea brasileira.
Foram as imagens que me surpreenderam e depois as roupas.

Voltando a 2014, neste momento foram as roupas criadas por ele ao
longo de toda a sua carreia, que junto com o préprio estilista foram
selecionadas em dois conjuntos que retratassem o0 seu percurso criador. Uma
parte desse acervo foi doada para o MAR (Museu de Arte do Rio) e outra para
a UFPA (Universidade do Estado do Pard) para compor uma se¢do de moda
na Colecdo Amazoniana de Arte’.

E importante salientar que para Desvallées e Mairesse (2013, apud
Bottallo, 2015, p. 38) uma colec¢do, no sentido dos acervos museoldgicos, pode
ser definida como um conjunto de objetos materiais e imateriais (obras,
artefatos, documentos arquivisticos, etc.) que um individuo ou estabelecimento
se responsabiliza por reunir, classificar, selecionar e conservar em um contexto

seguro e que com frequéncia é comunicada a um publico.

Neste momento comegou o segundo cruzamento da minha historia com
o estilista André Lima, suas roupas e referéncias de criacdo na construcédo de

sentidos a partir do acervo doado. Na verdade, essa histéria estd apenas no

! A Colecdo Amazoniana de Arte é fruto do trabalegesquisa, articulacéo e percepcao, do curador,
desta delicada rela¢do entre Amazonia e Brasil,Z8mia e arte atual, Amazonia e mundo. A colecéo
integra o acervo contemporaneo do Museu da UFR@rmrerobras de artistas que atravessam a regiao em
tempos distintos. (Derenji, 2013)
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inicio. Em 2015, comecamos o arrolamento® que esta na reserva técnica da
UFPA para dimensionarmos o tamanho deste acervo. Portanto propomos aqui

algumas reflexdes preliminares.
1. O estilista

André Lima nasceu em 1971, em Belém do Pard. Portanto teve uma
importante parte de seu repertério formado nos anos 1970 e 1980. Nesse
contexto temporal, a nocdo de pds-modernidade entra em cena. Segundo
Lipovetsky (2004), essa nocédo faz sua entrada com o fim de qualificar o novo
estado cultural, marcada pela dindmica de individualizagédo e pluralidade da
sociedade, uma rapida expansdo do consumo e da comunicacdo de massa,
consagracdo do hedonismo, perda da fé no futuro revolucionario e o advento
de uma temporalidade social inédita, marcada pela primazia do aqui-agora. Os
olhos se voltaram para o presente e sua relacdo com o cotidiano.

E preciso dizer Belém é uma cidade superlativa como poucas, cheia de
apropriacdes e invencgdes, de tons, gostos e cheiros fortes; entre vozes altas a
conversar; musicas diversas, muitas vezes a0 mesmo tempo; onde a pirataria
ndo € vista com tanta rigidez. Afinal, o que é original? Isso importa? Col6nia
portuguesa, indios, Belle Epoque, Landi, Paris na América, Cirio de Nazaré,
travestis, Cidade Velha, Fafa de Belém, Bar do Parque, brega, tecnobrega,

mangueira, rio, asfalto...

O critico de arte Tadeu Chiarelli (2002) discute ainda que no final dos
anos 1970, surge o termo apropriagcdo como uma modalidade artistica para dar
conta da producdo de uma série de artistas que tentavam, por meio, sobretudo,
da fotografia, dar conta das modificagcbes que a proliferacdo das imagens
veiculadas pelos meios de comunicacdo em massa causaram na sensibilidade
contemporanea.

Nesse contexto temporal, em Belém, a fotografia contemporanea também
comeca a se consolidar; o que se nota com maior forca nas duas décadas
seguintes aos anos 1970. Algumas pessoas citadas pelo estilista como

referéncias dentro da sua construcdo subjetiva sdo importantes fotografos

2 Arrolamento é uma listagem de acervo ou colec@#iomemeracao proviséria . Disponivel em:
http://www.cultura.pr.gov.br/arquivos/File/downles#to_museologia.pdf. acesso em 15/08/2015
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paraenses e amigos pessoais do estilista, como Claudia Ledo e Orlando
Maneschy?, que iniciam seus trabalhos neste contexto.

Essa digresséo tem o intuito de perceber nas entrelinhas a importancia da
imagem para o estilista André Lima, ja que também compdem o acervo doado
pelo estilista e tém grande relevancia como registros de processo de criacao.
Este criador fundamentalmente utiliza as imagens como referéncias no
desenvolvimento de suas colecdes.

Nesse sentido, podemos notar que essa conjuncdo de alguma forma
moldou seu olhar. O estilista também comenta que sempre foi avido por
informacdo e curioso em relagdo ao tempo, as épocas, aos mundos e as
imagens com que tinha contato pelos livros, revistas de moda e pela Tv Globo.
Fruto de uma geracdo que cresceu com a expansao da comunicacdo de
massa, seu arquivo pessoal é repleto de personagens de novela e musas que
se apresentavam nos programas de auditério, além das referéncias do universo
da moda nacional e internacional, através das revistas I-D e The Face?, que
encomendava de uma Livraria da cidade, chamada Ponto e Virgula.

Percebemos no universo imagético de André Lima ndo sO os parametros
estéticos que guiam suas cole¢bes, como o transito pelas proporcdes de
formas e volumes; exuberéncia de cores, estampas e do uso do preto; ndo so
suas construcdes assimétricas arquitetonicamente calculadas, mas também
sua rede de relacdes alimentada por seu universo de referéncias, em que o
estilista, como ele mesmo revela, € o elo dessas intensidades que vao se
construindo ao longo de sua trajetéria e das roupas criadas por ele.

Portanto, nosso questionamento de partida surge dessa reflexao
preliminar. de que maneira em um acervo de moda esses encontros que
atravessam o estilista, seu processo de criagédo, seus perceptos, seus afectos e
suas cole¢cbes nos ajudam a pensar em praticas museoldgicas que dialogam

entre a obra e os processos?

3Antes de ir para S&o Paulo, André Lima participacdmeco de algumas discussdes de um grupo de
fotégrafos, que depois formaram o Grupo Caixa del®a. Sao eles: Orlando Maneschy, Claudia Leéo,
Mariano Klautau Filho e Flavya Mutran. “As expeiés individuais e a representacdo produzida pelos
artistas, levou a criacdo de imagens ndo conveasiomibridas em sua natureza, manipuladas e
estruturadas em suportes pouco convencionais gatagrafia” (FERNANDES JUNIOR, 2002, p. 39)
“Revistas britanicas dedicadas & moda, musica,eacigtura jovem. Ambas surgem no ano de 1980,
porém somente a I-D ainda € publicada. Para sahisrsobre a revista I-D acesdattp://i-donline.com/
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Em outras palavras, essas relacées do criador com a cultura, com seu
tempo, seus contemporaneos e seus deslocamentos no espago permitem
observar uma transitoriedade ininterrupta de construcdo de sentidos possiveis.
Devemos pensar, portanto, a obra em criagdo como um sistema aberto que
troca informacdes com seu meio, portanto afeta e é afetada pela coletividade
assim como forma as identidades do criador e suas colecdes, portanto o acervo
do criador.

Freire (2015) discute que 0 museu na contemporaneidade se configura a
cada dia como essa zona de contato privilegiada que articula a reserva técnica
com O contexto e a narrativa das obras. Do ponto de vista do trabalho
curatorial, as narrativas subjacentes a producdo e circulagdo das obras
presentes nas cole¢Bes sugerem outros parametros para compreender a
relagdo entre os documentos de processo e obra, nesse caso as roupas, huma
investigacdo junto aos proprios estilistas, seus pensamentos e ideias latentes

nas obras.

2. Escrita de Si e 0 acervo de moda do estilista André Lima

Parece acertado nos tempos atuais ponderar formas contemporaneas de
pensar a criacdo em processo e 0s acervos de moda que partam dessas
relacBes multiplas, decompondo e compondo territorios. Os fildsofos Deleuze e
Guattari (1995, p. 8) argumentam que “as multiplicidades ultrapassam a
distingcdo entre a consciéncia e o inconsciente, entre a natureza e a historia, o
corpo e a alma. As multiplicidades sé@o a prépria realidade, e ndo supdem
nenhuma unidade, ndo entram em nenhuma totalidade”. Para esses autores, 0o
modelo de realizagdo das multiplicidades € o rizoma.

Um rizoma ndo comeca nem conclui, ele se encontra sempre
no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo. (...) Entre as
coisas nao designa uma correlacao localizavel que vai de uma
para outra e reciprocamente, mas uma direcdo perpendicular,
um movimento transversal que as carrega uma e outra.
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 37)

Ao pesquisar o processo de criacdo, a partir dos registros que o criador
guarda em seus acervos, particular e compartiihado, movemo-nos entre
hibridizagdes e fluxos de pistas que estdo em movimentos constantes e,

portanto, exigem do pesquisador outro tipo de mapeamento, que se pauta na
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construcdo das ideias e seus entrelacamentos do que apenas nas colecdes
acabadas.

Um método rizoma é obrigado a analisar a linguagem efetuando um
descentramento sobre dimensdes e outros registros, ou seja, ndo existem num
rizoma pontos fixos como se encontra numa estrutura concreta e linear. O
rizoma é, no fundo, um mapa. Um mapa aberto que contribui para a conexao
dos campos, e é conectavel em todas as suas dimensfes, desmontavel,
reversivel, suscetivel de receber modificacbes constantemente. Um dos
principios mais importantes do rizoma € a cartografia, uma questdo de meétodo
gue privilegia as multiplas entradas e saidas.

No campo da moda, esses movimentos tomam propor¢des ainda
maiores se levarmos em conta que a efemeridade e a busca pelo novo sao o
cerne do seu funcionamento. Preciosa (2009), ao refletir sobre a moda
contemporanea, comenta como a nossa cultura parece mover-se aglutinando
informacdes, funcionando a base de sucessivas colagens, assimilando,
devorando e intervindo no repertério selecionado, com vistas a produzir outros
arranjos signicos. Afinal, vestimos formas que nos projetem num espaco fisico
e afetivo, num espaco simbdlico de trocas culturais: espago de invencdo e
reinvencao subjetivas.

A moda, abordada como fenbmeno de interesse
académico e museoldgico, e passivel de ser colecionada,
permite debates muito instigantes, na medida em que comporta
tanto uma expressdo muito forte de cultura material percebida
por meio, sobretudo, das roupas e dos acessorios, dos tecidos,
enfi, uma gama extensa de produtos associados e da prépria
inddstria, como também se enuncia fortemente como traco
cultural e de identidade individual e coletiva, como
comportamento, tendéncia, conceito, metalinguagem e,
portanto, como algo muito proprio da cultura imaterial, inclusos
0s modos e processos de producdo. (BOTTALLO, 2015, p. 39)

O estilista, portanto, vai recolhendo, juntando tudo o que Ihe parece
necessario, e esses encontros e trocas com o territorio local, global e virtual,
com 0 seu tempo e consigo mesmo geram sentidos possiveis em suas

colecoes.

Ou seja, para além da investigacdo sobre a obra é preciso entender os
contextos em que tornam visiveis tanto as condi¢des culturais em que tais itens
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entraram nas colec¢des, quanto concretizam a intencdo do estilista que envia
seus trabalhos para o museu, por exemplo, na expectativa que sejam
vistos. (FREIRE, 2015)

A construcdo de sentidos ao longo do processo de criagdo em moda é
imbricada desses devires, deslocamentos, emocdes e inquietacbes que geram
0 movimento da criacdo; e da necessidade de dizer algo através de discursos
vestiveis, surgem cole¢des que serdo usadas por corpos que circulam pelos
espacos, ressignificando estas roupas.

Para o estilista André Lima, ndo se cria desejo se ndo for atraveés de
desejo, ja que olhar para o mundo e separar aquilo que gosta ja € uma edicéo
pessoal que parte do filtro emocional do criador. Ao longo de toda a entrevista®,
o estilista deixa claro que a emocdo € o seu filtro, inclusive hoje quando o
tempo da pesquisa assume outros ritmos baseados na simultaneidade e na
cultura virtual.

7

O tempo da procura hoje é outro, obviamente que o filtro
também é outro e chegou até ali, a web. Obviamente que o que
esta no mundo em que a gente vive, real, de tempo simultaneo,
ao mesmo tempo apresenta uma conexao com a pesquisa,
com o olhar, porque eu trabalho com imagem, eu crio imagem,
eu nado faco so roupa. (LIMA, 2012)

Salles (2004) diz que o criador estd em estado de alerta, com a
sensibilidade suspensa, a espera e a procura de sensacdes e, ha medida em
gue ativam sensivelmente o artista, sdo criadoras. O processo criativo € essa
rede de relagbes entre mundos e a subjetividade do criador. Um processo
continuo.

Além da pesquisa que é feita para 0s seus projetos em curso, o estilista
esta sempre refletindo sobre a sua maneira de pensar e fazer. As novas
impress6es do mundo vao metamorfoseando também sua maneira de olhar
para esse mundo, assim novas estratégias de marca surgem e O
comportamento das clientes muda, aparecendo novos desejos de criar novas

imagens.

®Entrevista realizada com o estilista André Limas dia 23 e 24 de julho de 2012, no seu atelié, @m S
Paulo. Todas as falas do estilista, que datanoaar2012, doravante, fazem parte dessa convetiace
para esta pesquisa.
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Na verdade, a inquietude e a busca de novos direcionamentos movem o
ato de criar, pois o estilista € afetado pelo seu tempo e para aprender a viver
com esse novo tempo ele exercita essa elaboracdo de Si. “Eu acho que tem
uma coisa de improviso, de erro, de experimentacdo. Que Belém trouxe, que
0s anos 1970 e 1980 me trouxeram. Tudo era mais experimental.” (LIMA,
2012).

Na fala do estilista podemos notar que ele reflete sobre a sua propria
pratica e sobre a sua experiéncia pessoal com o atual, 0 contemporaneo. Para
ele, erros, improvisos, experimentacdes fazem parte do seu percurso. Também
aqui, o que importa sao as forgcas em jogo em cada proposta artistica: o quanto
a criagdo parte das turbuléncias da experiéncia sensivel contemporanea.
(ROLNIK, 2011).

Podemos notar a forca da experimentacdo em seu trabalho tanto nos
registros do processo criativo que sdo imagens analisadas durante a pesquisa
de mestrado quanto nas primeiras roupas em que entramos em contato no
arrolamento das pecas. Imagens e roupas deixam antever o fluxo estético do
contexto em que o estilista viveu e vive.

Foucault (1992) nos ajuda a entender o funcionamento deste fluxo
guando discute a escrita de Si, como um movimento que visa captar o ja dito;
reunir aquilo que se pdde ouvir ou ler dessa experiéncia sensivel de quem
escreve com o0 seu tempo. Consideramos o registro do processo de criagao,
como uma escrita de Si. Assim, nos apropriamos da ideia de Foucault para
iniciar a nossa observacéo, pelo jogo das imagens escolhidas e dos registros
assimilados, a filiacdo dos pensamentos que ficaram gravados e que formam
as narrativas das roupas do seu acervo.

Deleuze (1988-89) comenta que o criador € uma pessoa que cria
perceptos, ele quer construir conjuntos de percepgdes e sensagdes que vao
além daqueles que as sentem. O percepto € um conjunto de sensacfes e
percepcdes que vai aléem daquele que a sente. O autor continua dizendo que o
criador transforma percepcdes em perceptos. Ou seja, através da escrita de Si
o estilista constroi sentidos materializados em roupas que vao além de quem
as criou. No acervo de moda esses perceptos ganham outros sentidos a partir
da catalogacéo, conservacéo e pesquisa do acervo.
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Desse modo, 0 espaco dos registros do processo de criacdo, sejam eles
de qualquer natureza e as roupas reserva o tempo da experimentacdo e
amadurecimento das ideias, lugar do autor e da obra, pois ambos vao se
constituindo simultaneamente.

A inseparabilidade entre arte e vida, tdo importante para a
compreensdo das poéticas artisticas a partir da segunda
metade do século 20, € o que mais aproxima diferentes
proposicdes documentais tornando-se hoje quase um signo de
sua contemporaneidade. (FREIRE, 2015, p. 63)

Foucault (1992) usa dois tipos de textos para discutir essa escrita de Si: 0
hypomnemata e a correspondéncia, memoérias materiais das coisas lidas,
ouvidas, acumuladas ou pensadas que possibilitam a releitura e a mediacao.

Deslocando o lugar do texto verbal para uma tessitura visual, podemos
entender algumas relagdes importantes dessa constituicdo de Si, a partir do
entendimento desses dois conceitos usados pelo autor.

Os hypomnemata ndo deveriam ser encarados como um
simples auxiliar de memoria, que poderiam consultar-se de vez
em quando, se a ocasido se oferecesse. Nao sdo destinados a
substituir-se a recordacdo porventura desvanecida. Antes
constituem um material e um enquadramento para exercicios a
efetuar frequentemente: ler, reler, meditar, entretar-se a ss ou
com outros. (FOUCAULT, 1992, p. 136)

Esse tipo de caderno de notas permite a constituicdo de Si a partir do
recolhimento do discurso dos outros, fragmentos que o criador assimila de
acordo com a sua sensibilidade e emocédo. Nao é uma narrativa de si mesmo,
como os diarios intimos, como discute o0 autor, mas uma “apropriacao,

unificacdo e subjetivacdo de um ‘ja dito’ fragmentario e escolhido”
(FOUCAULT, 1992, p. 160) Assim, como 0 sdo as imagens recolhidas por
André Lima em seu itinerério.

J& a correspondéncia, texto por definicdo destinado a outrem, da
também lugar a um exercicio pessoal, pois, ao escrever, estamos relendo o
tempo todo e elaborando o que € dito. Além disso, o autor traz a tona uma
discusséo acerca da correspondéncia, que é bastante interessante como uma
metafora para entendermos uma escrita de Si compartilhada no Instagram.

A carta enviada atua, em virtude do proprio gesto da escrita,
sobre aquele que a envia, assim como atua, pela leitura e a
releitura, sobre aquele que a recebe. (...) A carta faz o escritor
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‘presente’ aquele a quem a dirige. E presente ndo apenas pelas
informacBes que |he da& acerca da sua vida, das suas
atividades, dos seus sucessos e fracassos, das suas venturas
ou infortunios; presente de uma espécie de presenca imediata
e gquase fisica. (FOUCAULT, 1992, p. 145-149)

Assim, ao ver uma imagem e decidir captar e compartilhar no aplicativo
Instagram, esta imagem atua tanto no criador, pelo recorte e edi¢do, quanto no
receptor-seguidor do seu perfil, pelo ato da visualizacdo da imagem. Assim, o
estilista e seu universo particular mostram-se e se fazem presente junto ao
outro.

Os registros particulares séao registros guardados em seu atelié,
fragmentos de outros discursos na sua maioria da prépria moda, que
conservam o tempo da experimentacdo, da pausa e da contemplacdo. Ja os
documentos compartilhados séo os registros imagéticos postados no Instagram
do estilista, que guardam um tempo mais instantaneo, fragmentado, em que
guase diariamente novas imagens vao compondo essa rede, que afeta que
compartilha e quem faz a leitura visual do compartilhamento.

De qualquer forma, para André Lima, as coisas podem ser refeitas,
revistas, contaminadas e recontaminadas; ele ja ndo busca a linearidade, vai
juntando imagens e roupas e confia que ele é o elo entre elas. Seu modo de
fazer € um elogio a experimentagéo diaria.

O que eu gosto justamente é disso. E achar que eu peguei
cinco coisas que aparentemente ndo poderiam se juntar e
encontrar aquela mistura que pode ser entre tempo e espaco,
Ou espaco e espaco. Pode ser entre tempo e tempo, mas que
eu sinta que ali exista um momento, um recorte de algumas
coisas. Tem imagens que voltam depois, imagens fantasmas,
tem imagens gue voltam depois. (LIMA, 2012)

Porque as ideias nos escapam e, principalmente, porque € preciso
construi-las, é que o estilista guarda esses fragmentos encontrados. A partir
disso, observar e cartografar esse conjunto de percepcdes e sensacdes do
estilista nos da pistas para compreender a construcdo das colecfes para André
Lima. O resultado € um entrecruzamento rizomatico, um devir de encontros
possiveis. Para deleuze (1988-1989) os afectos sdo os devires. Sdo devires
que transbordam daquele que passa por eles, que excedem as forgcas daquele
que passa por eles. E assim, esses objetos que um dia estiveram no atelié
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dentro do contexto da marca André Lima ganham outras construcbes de
sentidos enquanto um acervo museoldégico.

Nesse jogo de multiplas entradas, saidas e retornos, podemos perceber
relacbes entre os registros e as roupas. O atelié guarda o tempo de uma
pesquisa mais direcionada: as imagens impressas nas pastas de referéncias ja
estiveram um dia em fluxo pela parede do atelié e sob o olhar de contemplagé&o
do estilista; também é um espaco em que o estilista vai montando e
remontando diariamente essa disposi¢cao. O Instagram guarda marcas do seu
cotidiano, como ja foi dito nele surgem momentos pessoais nos quais estéo
registrados momentos com pessoas com quem possui vinculos afetivos;
lugares por onde circula ou vestigios do proprio funcionamento da marca em
provas de roupas, clientes, desfiles, construcbes de modelagem. Além das
suas referéncias imagéticas. De uma forma ou de outra, a escrita de Si guarda
0 percurso criativo e seus “ja ditos” como também as marcas pessoais e sua
celebragdo movel.

E as roupas do acervo criadas por André Lima se materializam em pecas
bem construido no corpo, que acompanham as curvas com recortes
assimétricos. Roupas que misturam referéncias dos tempos da moda,
elegancia e sofisticacdo com uma dose simultanea de ousadia e atitude, seja
pelas combinacbes de texturas e tecidos que equilibram o organico e o
arquitetdnico, seja pelas estampas multicoloridas em meio a profusdo do uso
do preto, seja pelos tecidos fluidos e estruturados, as cole¢cdes de André Lima
valorizam o mais é mais.

Assim, buscamos outro nivel de vinculo entre suas cole¢cbes, que
traduzam sua relacdo inventiva com o seu tempo. Trata-se de uma pausa para
a fruicdo pela autoficcdo vestivel do estilista André Lima e poder perceber que
as imagens de referéncia deflagram sentidos materializados nessas roupas.
Cada colecao se dilui e se reorganiza para dar passagem a outra, em um

processo de uma continuidade.
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