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Ao se falar de fotografia e 0 seu uso em sala de aula, notadamente na
disciplina de Histéria, é necessario uma compreensao do que ela constitui
enquanto producdo humana e fonte documental, qual a sua utilidade, o seu
leque de possibilidades de analises, bem como suas limitacdes. A partir deste
entendimento € que podemos estabelecer parametros e analises sobre a forma
de se utilizar este documento, ndo meramente com ilustracdo, mas como fonte
de apreensado, compreensédo e producdo de conhecimentos. O objetivo ndo é
colocar a fotografia como fonte Unica do saber historico, mas considera-la
como um documento que deve ser investigado, interrogado, uma vez que é
constituida,  historicamente, de  critérios ideol6gicos e  sociais.
Metodologicamente, utililar-se-a uma fotografia do passado maringaense,
pertencente ao Museu Bacia do Parana, localizado na Universidade Estadual
de Maringa — UEM. Primeiramente, se propfe através de registros escritos,
uma andlise iconogréfica, destacando a identificagdo da fotografia pautada na
investigacdo de sua origem, natureza, autoria, datacao e caracteristicas. Em
seguida, propomos uma interpretacdo iconolégica, pois entendemos que o
significado mais profundo da imagem ndo se encontra necessariamente
explicito. Acreditamos que tais registros possibilitard ao aluno participar da
experiéncia empirica no ambito da Historia, pois permitem realizar uma leitura
histérica da fotografia, de forma a favorecer o desenvolvimento da consciéncia
critica e compreensdo dos contetudos estudados, em especial do patrimdnio
cultural.

Palavras-chaves: Fotografia; Analise lconografica; Interpretacdo Iconologica;

Patrim6nio Cultural

1. INTRODUCAO

De acordo com as Diretrizes Curriculares de Historia para a Educacao
Basica, da Educacao Publica do Estado do Paranda, as imagens, livros, jornais,
histérias em quadrinhos, fotografias, pinturas, gravuras, museus, filmes,

musicas sdo documentos que podem ser transformados em materiais didaticos
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de grande valia na constituicdo do conhecimento historico. (PARANA, 2006, p.
52).

Para tal compreensdo é importante ressaltar que a palavra documento
ao abarcar uma gama tdo variada da producéo cultural humana suscita, pelo
menos, duas interpretacdes: os materiais produzidos com a intencao didatica
ou com objetivo de “comunicar contetudos ou informacdes sobre determinadas
disciplinas”; outro tipo é constituido pelos “fragmentos ou indicios de situagfes
ja vividas” (SCHMIDT; CAINELLI, 2004, p. 90)

O wuso de materiais iconograficos, neste caso a fotografia,
pedagogicamente visam romper a dicotomia entre o conhecimento informal e o
formal, desde que ndo sejam utilizadas meramente como ilustragdo, mas como
meio de promover o conhecimento histérico, de forma mais dinamica e
“atrativa” aos olhos dos educandos.

Como bem lembra, Kossoy (1989):

As fotos ndo sdo meras ilustragBes ao texto. As fontes fotograficas
sdo uma possibilidade de investigacdo e descoberta que promete
frutos na medida em que se tenta sistematizar suas informacdes,
estabelecer metodologias adequadas de pesquisa e analise para a
decifracdo de seus conteldos e, por consequéncia da realidade que
os originou (KOSSY, 1989, p. 20).

Assim sendo, eleger-se-a uma fotografia do passado maringaense como
fonte documental, considerando sua magnitude por condensar as informacdes
sobre o processo de formacéo da cidade no aspecto visual.

Trata-se de fotografia pertencente ao Museu Bacia do Parana,
localizado na Universidade Estadual de Maringh — UEM. O acervo deste é
composto por fotos, jornais, discos e outros objetos das décadas de 1930,
1940 e 1950 da Regido de Maringa. Primeiramente, se propde uma analise
iconogréfica, destacando a identificacdo da fotografia pautada na investigacao
de sua origem, natureza, autoria, datacdo e caracteristicas. Em seguida,
propomos uma interpretacdo iconoldgica, pois entendemos que o significado
mais profundo da imagem nao se encontra necessariamente explicito.

Acreditamos que tais registros possibilitara ao aluno participar da
experiéncia empirica no a&mbito da historia, pois permitem realizar uma leitura

historica da fotografia, de forma a favorecer o desenvolvimento da consciéncia
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critica, compreensédo dos conteudos estudados e valorizagdo da memoria, do
sentimento de pertenca e do patriménio histérico inserido na mesma.

Como bem afirma PELEGRINI, “Os bens culturais apreendidos como
‘expressdes da alma dos povos’ conjugam as reminiscéncias e o0 sentido de
pertencimento dos individuos, articulando-os a um ou mais grupos e lhes

assegurando vinculos identitarios.” (2009, p.14)

2. METODOLOGIA

A Histéria Cultural ao incorporar os novos enfoques tematicos da
historiografia a partir da proposta da Escola de Annales, estabeleceu
necessariamente relacbes com outros campos de conhecimento e novos tipos
de documentos. Abre-se o0 campo para as representacbes sociais e 0
imaginario social das sociedades pesquisadas através das producdes de
imagens, como a fotografia. Dessa maneira, tanto a Histéria, como diversas
outras ciéncias buscam a partir das imagens explicar as transformacdes pelas
guais a humanidade passou.

Assim sendo, a abordagem local e os conceitos de representagao,
pratica cultural, apropriacéo, circularidade cultural e dialogismo possibilitam aos
alunos e aos professores tratarem esses documentos sob problematizacdes
mais complexas em relacdo a racionalidade histérica linear. Desse modo,
podem desenvolver uma consciéncia histérica que leve em conta as diversas
praticas culturais dos sujeitos, sem o abandono do rigor do conhecimento
histérico (PARANA, 2006, p. 53).

Considerando a importancia da fotografia como documento histérico
Burke (2004, p.11), afirma que, “Imagens tém o seu lugar ao lado dos textos
literarios e testemunhos orais”, confirmando assim, o status da iconografia
fotografica para os estudos historicos.

Contudo, ao se falar de fotografia e o seu uso em sala de aula,
notadamente na disciplina de Histoéria, € necessario uma compreenséo do que
ela constitui enquanto producdo humana e fonte documental, qual a sua

utilidade, o seu leque de possibilidades de analises, bem como suas limitacdes.
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A fotografia é indiscutivelmente um meio de conhecimento do passado,
mas nao reune em seu conteddo o conhecimento definitivo dele. A imagem
fotografica pode e deve ser utilizada como fonte histdrica. Deve-se entretanto,
ter em mente que o assunto registrado mostra apenas um fragmento da
realidade, um e s6 um enfoque da realidade passada: um aspecto
determinado. (KOSSOY, p. 118, 2012)

Somente a partir deste entendimento é que podemos estabelecer
parametros e analises sobre a forma de se utilizar este documento, nao
meramente como ilustracdo, mas como fonte de apreensdo, compreensao e
produgéo de conhecimentos, aliando-se a imagem ao texto escrito na busca do
conhecimento historico.

Para tanto, abre-se um leque de questionamentos e problematizacdes:

Para o ensino de Historia, em que a fotografia podera ser util? Quais as
contribuicbes que a mesma poderd trazer? Que espécie de informagdes
podemos obter? Como utiliza-la em sala de aula?

Na tentativa de se responder tais questionamentos, e ao eleger a
fotografia como fonte de estudo historico, junto aos alunos do Ensino Béasico —
Anos Finais do Ensino Fundamental, serd apresentada uma proposta de
intervencdo pedagodgica, onde considerar-se-a a fotografia, como ferramenta
de ensino.

Mauad, embasada em Le Goff, afirma:

E importante considerar a fotografia simultaneamente como
imagem/documento e como imagem/monumento. (Le Goff, 1985). No
primeiro caso, considera-se a fotografia a marca de uma
materialidade passada que nos informa sobre determinados aspectos
desse passado, como condi¢cBes de vida, moda, infraestrutura urbana
ou rural, condicdes de trabalho, etc. No segundo caso a fotografia é
um simbolo, aquilo que, no passado, a sociedade estabeleceu como
a Unica imagem a ser perenizada para o futuro. (MAUAD, p 264,
2012).

O objetivo ndo é colocar a fotografia, como fonte Unica do saber
histérico, mas considera-la como um documento que deve ser investigado,
interrogado, uma vez que é constituida, historicamente de critérios ideologicos
e sociais.

Para tal considerar-se-a, como objetivos, junto aos educandos:

* A identificacdo da fotografia como fonte de estudo, com potencial de

reflexdo e constituicdo da consciéncia historica.
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* Orregistro dos elementos historicos presentes na imagem fotografica.

» A utilizagdo de procedimentos de analise iconografica e compreensao
histérica da imagem (interpretacdo iconoldgica).

e A valorizacdo da memoria, e do espaco local (micro historia), como
ponto de partida para a compreensao, de forma historicizada da macro
histéria.

« A compreensdo das mudangas e permanéncias historico-culturais

contidas ao longo do tempo.

2.1ANALISE ICONOGRAFICA

Quase sempre nos atemos a observar uma fotografia pela beleza ou nao
retratada na mesma, sem contudo buscarmos sermos criticos e analisarmos as
varias linguagens que a mesma traz em seu bojo, seja como documento, como
representacdo ou lembranca de uma época. Todavia, nos questionamos: “De
gue maneira utilizaremos a fotografia como documento histérico?”

Ao se falar de fotografia e o seu uso na sala de aula, notadamente na
disciplina de Historia € necessario uma compreensao do que ela constitui
enquanto produgdo humana e fonte documental, qual a sua utilidade,
considerando as varias possibilidades de analises, bem como suas limitagdes.

Realizar um levantamento da fotografia, sobre onde, quando, por quem
e com que finalidade a mesma foi realizada, ou seja, buscar nos detalhes da
foto informag¢des que nos deem pistas no desvelamento de sua real historia,
trata-se da analise iconografica.

Kossoy (2012, p. 81) considera “analise iconografica como sendo o
registro visual, a expresséao, isto €, o conjunto de informacgfes visuais que
compdem o contetdo do documento”.

Confrontar a imagem com todas as informacgdes que podemos coletar, e
contextualizd-la social, cultural e economicamente com a historia local e global
de sua época, trata-se da interpretacéo iconologica.

A leitura da imagem pode envolver os mesmos elementos dialégicos
presentes na leitura de textos escritos, pois, como expde Mauad (1996, p. 86),
“Os textos visuais, inclusive a fotografia, sdo resultados de um jogo de
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expressdo e conteudo que envolve, necessariamente, trés componentes: o
autor, o texto propriamente dito e um leitor”.
E como salienta Araujo:

Qualquer andlise iconogréfica pode comecar pela contextualizacdo da
imagem: discutir 0 momento em que foi produzida e a quem foi
destinada e, em seguida, partir para a interpretacéo de seus sentidos.
(ARAUJO, p. 79. 2013)

Desta forma, fazendo uso de uma fotografia do passado maringaense,
metodologicamente iniciar-se-a pela apresentacao e identificacdo da fotografia,
com o uso de uma fichal/roteiro que possibilite a andlise iconografica, como
caminho inicial para que os educandos a percebam como documento historico.

APRESENTACAO DA FOTOGRAFIA:

A fotografia registra um grupo de colonizadores, final da década de
1940, exibindo uma peroba rosa, em plena fase de coloniza¢do de Maringa —
PR. Na ocasido, o desmatamento se dava em prol da urbanizacdo e da
formacdo das propriedades rurais. O grupo aparece “naturalmente” bem

vestido, acompanhado de criancas, demonstrando a presenca da familia.
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Serraria Brenner — peroba gigante. 1948. Autor desconhecido. Album Ill, tombo n. 0154, p. 77,
foto 246. Dimensdes: 17,60 x 11,80. Maringa.
Fonte: Museu Bacia do Parana. UEM. 2013

Sugestdo de roteiro para analise iconografica de fotografia pelos/as
alunos/as, com base nas reflexdes e proposi¢cdes de Ana Maria Mauad (1986),
com adaptacdes da autora.

Importa frisar que, o roteiro almeja exercitar nos/as alunos/as a arte de
observar e extrair as informacdes, levando-os/as a pesquisa e a producdo de

conhecimento historico.

Roteiro:

a) Propor observacdes sobre a origem e as caracteri  sticas da imagem:

1. Ano; local registrado; cidade; autoria da imagem; tamanho; nitidez; colorido;
origem da imagem; tipo de espaco (aberto ou fechado);

b) Constituicdo - O que se vé na imagem:

[EEN

. Qual foi o tema (evento)?

N

. Quais séo os objetos apresentados na fotografia?

w

. Quais séo os personagens apresentados na fotografia?

4. ( ) Adultos. Quantos homens e quantas mulheres?

o

. () Criancas. Quantos meninos e quantas meninas?

6. Como identificou os personagens retratados como adultos e criangcas?

6. Qual é o posicionamento dos personagens, sentado ou de pé? :
7. O espaco é urbano ou rural? Explique.
8. Do que viu na imagem, o que Ihe chamou a atencao?

c) Circulagéo e consumo
1. No seu modo de ver o que o fotografo queria registrar?

3. E possivel identificar a inten¢&o ou intengbes do fotografo ao registrar tal
cena?
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2.2 INTERPRETACAO ICONOLOGICA

Boris Kossoy (2012, p. 128 - 129), embasado em Weinstein; Booth
salienta que a comunicacdo n&o-verbal ilude e confunde. Que deve-se
perceber na imagem o que esta nas entrelinhas, como se faz com os textos. “E
preciso aprender a esmiucar as fotografias criticamente, interrogativamente e
especulativamente. [...] HA de se recuperar pacientemente particularidades
daquele momento historico retratado, pois uma imagem historica ndo se basta
em si mesmao”.

Para ele, tal é o desafio a enfrentar: “Nao deixar de ousar na
interpretacdo: esta é a tarefa”.

Partindo dessa premissa, o trabalho com fotografias deve adquirir o
formato de investigacdo, no sentido de complementar, construir ou reconstruir o
conhecimento historico, respeitando os rigores metodoldgicos da disciplina, no
intuito de ampliar e ndo isolar o conhecimento ja produzido.

Assim sendo, dar-se-a continuidade ao roteiro de analise da fotografia
exposta. Contudo, neste momento trata-se de uma interpretacéo iconoldgica da
mesma, visando “ler nas entrelinhas” o que se encontra além da “verdade
iconogréfica”.

Sugestao de roteiro para auxiliar na interpretacéo iconologica, segundo

Mauad, com adaptacfes da autora:

A) Memoéria X Conhecimento Prévio

1. O que vocé sabe a respeito do que vé na imagem?

B) Contexto da Fotografia (Pesquisar)

(Os alunos serdo orientados a pesquisar em livros, revistas e internet. E
também entrevistar pessoas mais velhas e familiares para obter as respostas

propostas)

Roteiro da pesquisa:

1. Como era viver em Maringa em 19487

3262



2. Como era a infraestrutura urbana de Maringd em 1948, ano da
fotografia?

3. Qual era a economia maringaense predominante no periodo retratado?

4. Como as pessoas se vestiam, por que os homens tinham o habito de
usar chapéus ?

5. Qual ou quais acontecimento(s) mais significativo(s) acontecia(m) no
pais e no mundo, quando foi feita a fotografia? Por exemplo, informe-se
quem era o Presidente da Republica; quais fatos e acontecimentos
marcantes; como era viver em Sao Paulo e no Rio Janeiro e, aqui, em

Maringa.

2. RESULTADOS E DISCUSSAO

Como resultado da analise iconografica, nota-se que a fotografia esta
bem elaborada sob o prisma estético. Em primeiro plano ha uma rua sem
pavimentagcdo, porém em bom estado de conservagdo. Em segundo plano (ao
centro) harmoniozamente se encontram o caminhdo, a peroba e as pessoas
bem distribuidas, em pose proprias para fotografia. Em terceiro plano o poste
de eletrecidade, como demonstracdo de progresso e o céu dimensionado em
equibrio ao restante do exposto, em perfeita composicao.

A partir da interpretacdo iconoldgica, conclui-se que a serenidade
demonstrada por esta imagem “romantica” da derrubada da mata, e a exibicéo
de uma bela peroba rosa, camufla uma realidade “escondida” além da imagem.

Para se chegar a este resultado da interpretacdo iconografica foi
realizado debate com a exposicdo oral das pesquisas e entrevistas,
complementadas com os seguintes questionamentos:

* De quem se fala e de quem nao se fala? Quais homens e criancas sao
retratados? Sera que neste periodo ndo tinham moradores indigenas
nesta regiao? Por que ndo aparecem? Porque as mulheres n&o estdo na
cena? O que vocés supdem que estejam fazendo? Seria a cidade
habitada somente por esses homens? E os outros? Quem seriam eles e

0 que estariam fazendo naquele dia, naquela hora? Quem demonstra
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ser rico ou pobre? Porque? Observando a indumentéaria (roupas,
chapéus e calcados) € possivel analisar os habitos culturais de Maringa,
na década de 1940? Dos homens, quem se mostra com roupa chique e
guem se mostra com roupa de trabalho? S&o roupas do dia a dia ou de
ocasifes especiais? E as criancas, como estao vestidas? Os homens
usam chapéus. Porque serd? A fotografia proporciou conhecimento
sobre a cultura da época, por qué? Nas entrevistas foi possivel notar o
sentimento de pertenca, das pessoas mais velhas, em relacdo a
fotografia e a epoca retratada? A memoria deve ser valorizada na
compreensao do processo histérico?

A pesquisa proporcionou conhecimentos sobre o processo da
colonizacdo; a relacdo de poder e de trabalho nos primordios da cidade de
Maringa; a expropriacao dos indios; a exploracao dos trabalhos dos mateiros e
das criancas; a ardua vida a que as mulheres eram submetidas na zona rural ;
os tipos de vestimentas; entre outros aspectos. Igualmente se firmou a
importancia do conhecimento historico local, contextualizado com o global, via

registros histéricos escritos e orais.

3. CONCLUSOES

Nos ultimos anos, a importancia de trabalhar a consciéncia historica nas
aulas de histéria, no sentido de promover o conhecimento significativo e
despertar o0 interesse dos educandos, gerou a necessidade de buscar
estratégias que possibilitem trabalhar com os elementos da consciéncia
histdrica, de forma a trazer significados para a histéria estudada.

A fotografia que ficou por muitos anos relegada a mero instrumento de
ilustracdo da linguagem escrita, ganhou importancia como documento histarico.
Contudo, conforme afirma Kossoy, a fotografia ou um conjunto de fotografias
nao constituem os fatos passados. Elas apenas congelam, nos limites do plano
da imagem, fragmentos desconectados de um instante de vida das pessoas,
coisas, natureza, paisagens urbanas e rurais. Cabe ao intérprete compreender
a imagem fotografica enquanto informacéo descontinua da vida passada, na
qual se pretende mergulhar. (KOSSOY, 2012, p. 127).
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Portanto, ao propor o uso da fotografia como documento historico
sugerimos metodologicamente a analise iconografica com a contextualizacao
da imagem, propondo discutir o0 momento em que foi produzida e a quem foi
destinada e, em seguida, partir para a interpretacédo de seus sentidos, fazendo
uso da interpretacao iconoldgica.

Concluimos que iniciar a discussdo da colonizacdo maringaense pelo
uso da fotografia proporcionou aos educandos uma postura critica frente aos
acontecimentos sociais de épocas passadas. Também registrou a importancia
da memodria e da valorizacdo do patriménio historico cultural na compreenséo
da constituicdo dos fatos historicos, propiciando conhecer e entender de forma
contextualizada, a historia local (micro) inserida na historia geral (macro).
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