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Resumo: Este trabalho tem como objeto de estudo a participacéo do Brasil na
sétima e ultima exposicao universal realizada em Paris no ano de 1937. Esta
feira contou com a participacdo de 44 paises e reuniu 31 milhdes de visitantes
durante seis meses. Concentrando obras de artistas e industriais, o evento
expOs iniciativas que visavam elevar o padrao de vida humano, promover do
pacifismo em um contexto de instabilidade politica internacional e reaquecer o
mercado internacional apds a grande depressdo. Mas também foi o palco de
disputa e tensbes entre nacdes e ideologias. Ignorada pela historiografia, a
presenca brasileira na exposicdo de 1937 ocorreu momentos antes do
estabelecimento do Estado Novo e as vésperas da Segunda Guerra Mundial.
Neste contexto de profundas transformacdes politicas e agitacdo social, o
objetivo deste trabalho foi dissertar sobre a representacdo construida pelo
governo brasileiro sobre a nagao. Por meio do estudo dos objetos expostos no
pavilhdo, procuramos evidenciar os conflitos inerentes a sociedade brasileira.
Foram utilizados como fonte periddicos brasileiros e franceses. Uma vez
formadas séries completas e aventadas suas caracteristicas materiais, foram
lidos e os artigos sobre a exposicao catalogados em um banco de dados. Por
meio dos relatérios do banco, as evidéncias foram organizadas e interpretadas
por meio de diversos conceitos. O principal empregado foi a nogao de
comunidades imaginadas de Benedict Anderson, com o qual analisamos a
representacéo brasileira na feira. As pesquisas revelaram as contradigcdes de
uma nacao que quer modernizar-se sem romper com 0S arcaismos de seu
passado colonial.
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Estava marcada para 1° de maio de 1937, dia do trabalho, a
inauguracao na cidade de Paris de sua sétima e ultima Exposi¢édo Universal. O
partido de centro-esquerda Front populaire, que havia assumido o controle do
governo francés nas elei¢cdes legislativas de 1936, herdou de administracfes
anteriores o projeto da organizacdo deste monumental evento e o levou a cabo,
apesar dos prazos reduzidos para sua conclusdo. Mas nao o fez sem muitos
percalcos. Segundo Sylvain Ageorges (2006, p. 164), as tensbes entre 0s
patrdes e o0 governo em relacédo ao estabelecimento da semana de 40 horas de
trabalho para os operarios atrasaram as obras de construgcédo dos pavilhdes. A
elevacao do nivel do rio Sena provocou inundagdes ao longo de todo o canteiro
de obras da exposi¢éo, prejudicando o progresso dos trabalhos (CORREIO DA
MANHA, 1937). Ocorreram frequentes ameacas de completa paralizacdo do
setor hoteleiro parisiense por parte de seus proprietarios, em resposta a lei que
proibia a gorjeta e estabelecia salarios regulares aos empregados do ramo
(CORREIO DA MANHA, 1937). Segundo Volker Barth e Bertrand Lemoine
(2009, p. 71) os numerosos adversérios de direita do Front Populaire passaram
a mobilizar-se, formando dois partidos de oposi¢ao principais — Le Parti Social
Francais e Le Parti Populaire Francais, cuja coalizdo politica acabou levando o
presidente francés Léon Blun a paralisar e recrudescer com as reformas
trabalhistas em nome da governabilidade, levando a greves generalizadas em
todo o pais. Logo, adiamentos frequentes ocorreram na inauguracdo da
Exposicao, transferida por fim para 25 de maio.

A exposicéo internacional de 1937 em Paris n&o ocorreu apenas em um
contexto de instabilidade politica, social e econdmica francesa, mas também
mundial. Agravada pela retracdo econdmica consequéncia da grande
depressao, pela consolidagao do nazi-fascismo na Europa central e meridional,
pela crise do liberalismo e da democracia, pelo medo do bolchevismo e pela
inépcia da Liga das Nacdes em mediar conflitos, a beligerancia aumentava ao
redor do globo. A ocupacao e militarizacdo da Renania por parte da Alemanha
(1936), a invasdo italiana da Etiopia (1935-36), 0 inicio da guerra civil
espanhola (1936-39), a escalada da violéncia entre Japao e China (1937-45) e
0S expurgos na Unido Soviética (1933 — 1939) sdo apenas exemplos de como
as saidas diplomaticas para impasses politicos estavam saindo do repertorio

4150



de muitos paises. Diante desse quadro sombrio, o governo francés esforcou-
se em organizar e estruturar um evento internacional marcado pelo pacifismo.
Esperava assim criar um encontro harmonioso entre as nag¢des, no qual seriam
apresentados 0s mais novos produtos, técnicas, ciéncias e expressdes
artisticas, em nome da cooperacao intelectual e da compreenséo reciproca
entre 0s povos, com 0 objetivo de deter a escalada da violéncia. Na pratica, a
Exposicao de 1937 foi uma demonstragéo fugaz do poder econémico, politico e
cultural francés - naquele momento apenas uma sombra do que fora antes de
1914. Uma imensa festa de celebracdo da paz e do progresso capitalista sob
um céu carregado de tempestade.

Outro fato desfavoravel para a organizacdo da exposicdo que deve ser
aventado foi o empasse juridico-burocratico com o BIE (Bureau International
des Expositions) durante a homologacéo da feira em 1937. O BIE foi fundado
em apos a assinatura por parte de diversos paises da convencdo de 1928. Tal
convencdo orientou a formagdo de um Orgdo internacional cujo principal
objetivo era regular a frequéncia e a qualidade das exposi¢cdes, aplicando
regras rigorosas para preservar a qualidade de eventos dessa natureza.
Segundo Fabiano Scherer (2002, p. 121-122), um mal entendido provocou a
classificacdo da exposicdo parisiense pelo érgdo regulador como internacional
contra a vontade de seus organizadores, categoria de segunda ordem na
hierarquia de grandeza e prestigio destas feiras. A Franca desejava por sua
vez a classificacdo do evento como universal, categoria de primeira ordem e de
maior repercussao. “A solucdo para o Front Popular foi realizar a Exposicao
Internacional conceitualmente enquanto uma Universal. Para tanto, aumentou
em um ter¢co o tamanho da feira e ampliou os investimentos” (SCHERER 2002,
p.123).

Apesar do clima cada vez menos receptivo a manifestagcdes pacifistas e
dos diversos contratempos, a Exposicao Internacional de Artes e Técnicas da
Vida Moderna foi um sucesso de critica e publico, significando uma importante
vitoria politica para o Front Populaire. “Ocupou 105 hectares, recebeu 44
nacdes participantes e 31 milhdes de visitantes até a data de seu
encerramento, em 25 de novembro” (BARTH e LEMOINE, 2009, p.71).
Empregou, segundo Eduardo Morettin (2013, p. 76) “464 artistas plasticos, 271
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escultores e 269 artistes décorateurs”. O tema da Exposi¢cdo de 1937, como
seu proprio titulo indica, foi a conjuncao entre arte e técnica, o que lhe conferiu
um recorte mais especifico se comparada as suas antecessoras do século XIX
e principio do XX (MORETTIN, 2013, p.76). De acordo com Fabiano Scherer, a
feira foi organizada da seguinte forma:

“[...] trés tematicas propostas terdo representatividade na
exposicdo de 1937, ainda que de maneira desigual. A primeira
no tema geral — artes e técnicas; a segunda — civilizagao,
através de uma exposicdo temética sobre o pensamento e na
confluéncia universal para a paz; a terceira — vida operaria e
camponesa, através do centro rural” (2002, p.120).

A direita francesa concentrou-se politicamente em torno tanto do Centro
Regional e seus 24 pavilhdes (com suas expressdes pitorescas e folcléricas
correspondentes a cada regido da Franca), quanto dos 15 pavilhdes
representantes das diversas partes do império colonial francés, da Argélia até
Annan. A esquerda aglutinou-se ao redor do Pavilhdo do Trabalho e do Centro
Rural. Apesar do Front Populaire procurar ressaltar a modernidade artistica, ao
conferir a pinturas de murais a Robert e Sonia Delaunay, para a ornamentacao
do Pavilhdo do Ar e entregar o projeto do pavilhdo dos tempos modernos a Le
Corbusier, segundo Eduardo Morettin (2013, p. 76) “a falta de uma concepcéao
artistica Unica tornaria o ecletismo a marca da Exposicéo, pois o objetivo era
conferir emprego ao maximo de artistas possivel” .

A construcédo e inauguracao do Palais Chaillot foi outro fato notéavel, pois
passou a abrigar o Musée de 'Homme, detentor da maior colecdo etnografica
do mundo. Simultaneamente foi inalgurado o Palais de la Découverte, museu
vulgarizagdo cientifica de conceitos da otica, fisica, genética, astonomia,
quinica, medicina, botanica e microbiologia Apesar de cada nacao convidada
construir um pavilhdo, dificlmente a maior parte deles chamasse tanto a
atencdo quanto os monumentais pavilhdes soviético e alemdo, alinhados frente
a frente no plano arquiteténico da exposi¢cdo. O pavilhdo da Unido Soviética,
expressdo do realismo socialista, de responsabilidade do arquiteto lofan,
adornado pela colossal estatua de 65 toneladas intitulada O Trabalhador e a
Mulher Kolkhoziana, realizada em aco-inoxidavel por Véra Moukhina
(AGEORGES, p. 166), alegoria das realiza¢cbes da industria e agricultura do

regime de Stalin. Do outro, o pavilhdo da Alemanha, concebido pelo arquiteto
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Albert Speer como contraponto a construcdo soviética — uma torre retangular
maci¢ca adornada por uma aguia de metal, cuja estabilidade fazia frente a
marcha da dupla proletaria, representava um “santuario do Estado”, edificado
para valorizar a morte e o sacrificio necessarios para a consolidacéo da Nacao
(MORETTIN, 2013, p. 78 — 79).

A importancia da exposicao internacional de 1937 se resume em ter sido
uma das expressdes culturais do espetacular embate entre os antagonismos
que mais dividiram a humanidade ao longo do século XX. Logo, as mais
divergentes posicOes politicas, econbmicas, sociais e culturais foram
representadas materialmente nesta exposicédo, tornando-a de acordo com
Sylvain Ageorges (2006, p.163), mais do que todas as suas antecessoras, a
“exposicao do afrontamento das ideologias”. Nela, digladiaram-se o pacifismo e
a beligerancia, a provincianismo e o cosmopolitismo, a colénia e a metrépole,
as artes e as técnicas, o fascismo e a democracia, 0 comunismo e o
capitalismo, o arcaico e 0 moderno, o ocidente e o oriente, 0 centro e a periferia
do capital, o nacional e o internacional. Um dos motivos para tanto foi que nela
a propaganda tomou corpo por meio das artes, principalmente no campo
arquitetébnico (MORETTIN, 2013, p.78) e logo, a politica foi estetizada.

Em janeiro de 1937, o governo de Getulio Vargas, apesar do momento
de tensdo politica desencadeada pelas eleicdes presidenciais de 1938, ndo
deixou escapar a possiblidade de realizar uma eficaz publicidade econdmica,
politica e cultural por meio da participacao do Brasil na Exposicao Internacional
de Paris. A diplomacia brasileira aceitou de Ultima hora o convite oferecido pela
Franca, mesmo tendo em vista que 0s seis meses de prazo antes da abertura
do evento nao tornariam o resultado final como poderia se desejar. O gabinete
do governo, pronunciando-se por meio do Diario Oficial da Unido, néo
expressava grandes expectativas com relacdo a representacdo que poderia
criar do Brasil na exposicdo, a ndo ser a de marcar sua presenca no evento

para dar visibilidade a seus principais produtos comerciais:

“No grandioso certame o Brasil, por certo, ndo pretendera
causar deslumbramento nem tdo pouco por em cheque a
representacdo de outros paises que em funcdo de sua
milenaria existéncia, j4 atingiram os pontos culminantes de
civilizacdo e progresso. Mas, seguramente dara ao mundo uma
exuberante demonstracdo de que embora sendo uma nacao
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por assim dizer em sua primeira infancia , ja atingiu entretanto
0 mesmo nivel material, espiritual e moral das que mais o
tenham conseguido” (1937, p.197).

Para cumprir estes objetivos, a primeira providéncia do governo federal
foi criar uma comissao cuja missédo era planejar e organizar a representacao
brasileira neste evento. Para integra-la, foram nomeados Lourival Fontes -
diretor do Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural (DPDC), Joé&o
Maria da Lacerda - diretor do Departamento de Industria e Comércio do
Ministério do Trabalho e Celso Kelly - representante do Ministério da Educacao
(CORREIO DA MANHA, 1937, p.2). Por determinacdo do prefeito do distrito
federal da Guanabara, Conego Olympo de Mello, o diretor de geral de Turismo
Woof Teixeira passou a contribuir com a comissédo, com o objetivo de dar mais
destaque a capital brasileira no interior do futuro pavilhdo nacional (O ESTADO
DE SAO PAULO, 1937, p.2).

Ao fim de janeiro, o ministro do Trabalho Agamenon Magalh&es
oficializou definitivamente por meio de uma portaria a referida comissao,
incluindo entre os integrantes Walter Sarmanho e Aguinaldo Queiroz Oliveira,
ambos os membros do gabinete de governo. Uma vez completa, a comissao
elegeu como presidente Jodo Maria da Lacerda e escolheu como secretario
Waldemar Bandeira, chefe da Comissao Permanente de Exposi¢cdes e Feiras.
Para servir de representante da nacao radicado em Paris enquanto durasse o
evento, Getulio Vargas nomeou como comissario geral do Brasil da exposicéo
Jodo Pinto da Silva (O ESTADO DE SAO PAULO, 1937, p.1), até entdo adido
comercial da embaixada brasileira na Franca. A mediacdo e representacao
direta de Sdo Paulo e Minas Gerais, dois estados estratégicos no interior da
federacao, ficaram a cargo de Aristides Amaral e Sylvio Alvares da Silva,
respectivamente. O Departamento Nacional do Café, instituicdo responsavel
por administrar as questdes relativas a principal fonte de divisas brasileira, foi
representado por Carlos Pinheiro da Fonseca (CORREIO DA MANHA, 1937, p.
12).

Segundo a comissdo, o Brasil se faria representar por meio de
mostruarios de mercadorias, fotografias, filmes, plagquetas, maquetes e obras

de arte dispostos em seu pavilhdo. Tal representacédo deveria expressar toda a
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riqgueza natural da nacéao — “desde o ouro, o ferro, o café, as quedas d’agua, até
as orquideas e as borboletas, sem esquecer a realidade econémica do
algoddo, do cacau, do mate, da borracha, das madeiras, das sementes
oleaginosas, das carnes, das peles, dos couros, das fibras” (DOU, 1937).
Destaque especial seria dado as matérias-primas caracteristicas das florestas
tropicais brasileiras, como o guarand, o babacu, a carnauba e a castanha do
Para. Em segundo plano as representagfes da industria brasileira também
seriam expostas por meio de graficos, maquetes e fotografias.

Porém, a comissdo assinalou que ndo realizaria a representacéo
nacional de acordo com os moldes das Exposi¢cdes Universais anteriores, pois
“ndo perdeu de memadria um so instante o fato de ser a Exposicao Internacional
de Paris de 1937 uma expressdo do pensamento, através das artes e técnicas
aplicadas ao conforto moderno” (DOU, 1937). Portanto, “a representacao de
tudo quanto se enquadra na categoria de material obedecera ao espirito
essencial do certame, isto é, revestir-se-4 de um cunho artistico” (DOU, 1937).
Na compreensdo da comissao brasileira, isto significava que os produtos
deveriam passar por certo grau de beneficiamento, servir de matéria-prima
para manufatura de qualquer espécie, ou ser retratados por meio de alguma
expressdo artistica — por meio da fotografia, pintura, escultura, escrita ou
pelicula cinematografica — sem perder sua condi¢cdo de mercadoria.

Mas a representacdo criada pelo governo brasileiro na exposicdo de
1937 néo se limitaria apenas em preencher o espago ocupado por seu pavilhao
com mercadorias e expressoes de seu progresso econdémico. Outros produtos
e materiais deveriam mostrar que a sintonia do pais com o desenvolvimento do
mercado capitalista internacional ocorria também no campo das ciéncias, artes
e técnicas. Pois segundo a comissao organizadora, deveria ficar claro que “nas
ciéncias e nas artes, o Brasil também singularizar-se-a na referida concorréncia
internacional” (DOU, 1937). Logo, as “glérias cientificas” do pais teriam lugar
de destaque no pavilh&do brasileiro”.

Representando o progresso da medicina no combate aos agentes
patolégicos e animais peconhentos pela saude publica, figurariam o Instituto de
Manguinhos e o Instituto Butantd. No progresso de técnicas para a ampliacao
da produtividade agropecuaria, estaria a Escola de Vigosa (atual Universidade
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Federal de Vigcosa). No engajamento pelo desenvolvimento intelectual, técnico
e cientifico brasileiro por meio do ensino médio e da formacdo superior estaria
o Colégio D. Pedro Il e a Universidade do Brasil (atual UFRJ). No campo da
preservacdo da memoria, pesquisa cientifica, experiéncia coletiva e da
identidade nacional testemunhariam o Museu Nacional e a Biblioteca Nacional.
Nas ac¢les publicas pelo estabelecimento do saneamento bésico, estaria tanto
representada a Comissédo Federal de Saneamento da Baixada Fluminense -
responsavel pela drenagem dos pantanos e no combate a malaria no Rio de
Janeiro, quanto a Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas — com suas
obras de protecdo contra estiagens, inundagcdes e assisténcia a populagdes
atingidas por calamidades publicas no Nordeste. Para testemunhar a crescente
implementacdo da infraestrutura nacional, seriam apresentadas ao publico a
estrada de ferro Paranagua-Curitiba, a Companhia de Navegacdo Lloyd
Brasileira e pela Base Aérea Campo dos Afonsos.

Materialmente, estas instituicbes seriam apresentadas ao publico em
dois setores diferentes do pavilhdo, contendo quatro painéis fotograficos cada,
com legendas descritivas em francés. O primeiro, intitulado “Expressdes do
Pensamento: Educacdo, Arquitetura, Urbanismo, Ciéncias”, possuiria 0s
painéis “Cidade Universitaria (Universidade do Brasil)”, “Ensino secundério e
profissional (Colégio Pedro Il, projetos e escolas profissionais)”, “Ensino
Primario (projetos e realizacbes)” e “Ensino Agricola (Escola de Vigosa)”. O
segundo setor, intitulado “Ciéncias”, possuiria por sua vez os painéis “Museu
Nacional”, “O Brasil e a Aviagdo”, “Institutos de Manguinhos e do Butantd” e
“Engenharia e arquitetura do Brasil”. Dois stands relativos a aviacao (composta
de mapas, dados histéricos e maquetes de prototipos de aeronaves) e
navegacao (formada por cartas nauticas, modelos de navios em miniatura e
maquetes de portos maritimos e fluviais) indicariam aos visitantes a
implementacédo dos meios de transporte no pais, condicdo necessaria para o
desenvolvimento capitalista da nacao.

No final de fevereiro de 1937, a comissao anunciou por meio do jornal
Correio da Manha (1937) que os trabalhos em relacdo a composi¢do das
fotografias, filmes, cartazes de propaganda, cartdes postais, folhetos de cunho
econdmico e turisticos estavam virtualmente concluidos. A maioria dos

4156



produtos que visavam representar as artes e técnicas brasileiras também foi
providenciada, principalmente por meio de apelos que a comisséo langou aos
interventores de cada Estado, aos ministérios da Guerra, da Aviacdo e do
Exterior. Eles passaram a aguardar no Ministério do Trabalho e seguiram
viagem para Paris assim que estivesse disponivel o pavilhdo brasileiro para
abriga-los. Foi declarado pelo Diario Oficial da Unido que a primeira carga de
mercadorias seria despachada pela comissdo por meio do navio francés
Kerguelen, a partir do dia 20 de maio de 1937. Nela estavam listadas abajures
de asas de borboletas tropicais; bolsas femininas de couro de jacaré; moveis
de madeira de lei em estilo colonial confeccionados pelas casas Laubisch &
Hirsh e Leandro Matrtins; artefatos de agata, agua marinha e outras pedras
preciosas; esculturas de ceramica, bronze e madeira; painéis decorativos
representativos de cenas da agricultura; quadros fotograficos retratando o
beneficiamento do café, algodao, laranja e erva-mate; fichas técnico-comerciais
sobre mercadorias brasileiras, em especial sobre sementes oleaginosas como
a soja.

Para completar o quadro relativo as ciéncias e letras, artes e técnicas -
as “expressdes do pensamento”, o Ministério do Trabalho responsabilizou-se
por compor publicacbes especiais destinadas ao evento, “de forma que o
estrangeiro possa ter uma nocdo exata de tudo quanto se referir ao Brasil,
desde as mais altas manifestacbes de ciéncias e arte até aos trabalhos
agricolas e industriais extrativos” (DOU, 1937). Estariam presentes na
biblioteca do pavilhdo titulos como Ciéncias e Técnicas, Poemas Brasileiros,
Arte Brasileira, Literatura Brasileira, O Brasil em 1937, Museu do Rio,
Universidade do Brasil, Biblioteca Nacional, Ensino Secundéario, Ensino
Primario, Instituto de Manguinhos, Universidade do Distrito Federal, Maquetes,
Escola Naval, Circuito da Gavea, Escola de Aviacdo, Campo dos Afonsos,
Edificio do Ministério da Marinha e Edificio do Ministério do Trabalho. Exibindo
estes objetos como evidéncias materiais, a comissao organizadora esperava
afirmar categoricamente que a nacao brasileira seguia inabalavel pelo caminho
linear do progresso:

“No campo das conquistas sociais, talvez nenhum outro pais
mais que o Brasil possa envaidecer-se de apresentar maior
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cabedal de vitérias e de aperfeicoamento, sem ai considerar,
como é de notar, o fator relatividade do tempo e do espaco.”

O governo francés disponibilizou um terreno para a edificacdo da “Casa
do Brasil”, no eixo Escola Militar — Torre Eiffel. Literalmente na saida da
Exposicdo. A comissao organizadora alegou que o terreno estava em “um dos
melhores pontos da regido onde se vai efetuar o notavel certame, em pleno
Campo de Marte” (DOU, 1937).

Para a construcdo do pavilh&o foi aberto um edital para a contratacao da
empreiteira, sendo escolhida a empresa geral Societé Anonyme de
Construction d’Equipement et d’Entretien. Uma vez paga pelo governo federal
a importancia de 803.800 francos, as obras iniciaram-se, com previsdo para
terminarem em 15 de junho do corrente — quase um més de atraso em relagéo
a abertura da Exposicdo. O arquiteto responséavel pela criacdo da planta do
pavilhdo foi o francés Jacques Guilbert. Diplomado pelo governo federal e
aluno formado pela Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, Guilbert foi
laureado pela comissdo organizadora como um “técnico possuidor de varios
titulos, diplomas, medalhas, etc. tanto oficiais quanto particulares” (DOU,
1937). Sua escolha por parte do governo visava deixar explicita ndo apenas a
existéncia da cooperacao intelectual franco-brasileira, mas os esforcos de
ambas as partes por sua ampliagao.

Consoante o projeto de tragcados modernistas de Guilbert, a “Casa do
Brasil” foi planejada com uma fachada de 30 metros de altura, “em um estilo
simples mas imponente” (DOU, 1937) ornado no topo por um letreiro com o
nome da nacao, cercado pela esquerda e direita por bandeiras brasileiras. A
escadaria de acesso ao pavilhdo foi construida com marmore de Minas Gerais,
terminando em um conjunto de largas portas, sobre as quais estava o braséo
de armas da republica em alto-relevo. A construcdo estava dividida em dois
pavimentos - o térreo (21, 50 metros de largura por 28 de comprimento) € o
superior (21,50 metros de largura por 12,47 de comprimento), ambos forrados
com um assoalho de tacos de madeira do Pard e Parana. Nele estariam um
diorama panoramico da cidade do Rio de Janeiro e um vitral com uma alegoria
do Café.

4158



Podemos concluir que a participacdo brasileira na exposicao
internacional de 1937 foi além de interesses puramente econdémicos. Nao
tratava-se apenas de procurar novos mercados para os principais produtos de
exportacdo — como café, algoddo ou a laranja. Mas também de estabelecer
publicamente os pilares projecdo e representacdo da identidade nacional —
elemento essencial para a legitimidade de um governo que O representa.
Segundo Benedict Anderson, em sua obra homoOnima, a nagao pode ser
compreendida como uma comunidade politica imaginada, intrinsecamente
limitada e soberana (ANDERSON, 2008, p. 32). A nacdo é imaginada por que
seus membros jamais conheceréo, encontrardo ou nem sequer ouvirdo falar da
maioria de seus companheiros, embora todos tenham em mente a imagem viva

da comunhao entre eles (2008, p.32) :

“E ela é imaginada como uma comunidade porque,
independentemente da desigualdade e da exploracéo efetivas
gue possam existir dentro dela, a hacdo sempre € concebida
como uma profunda camaradagem horizontal “ (2008, p. 34).

Portanto o pavilhdo brasileiro concentra representacdes materiais de
uma ideia puramente abstrata — a na¢do. Todos os brasileiros podem visualizar
na “Casa do Brasil” a viva imagem de sua comunh&o, indiferente das suas
diferencas sociais ou efetivas distancias geograficas. Mais do que isso, 0
Brasil, por meio da selecdo das representacdes que tornam possivel a sua
consubstanciacdo material, simbolizaram a luta da civilizagdo — amparada nos
progressos dos campos cientificos da medicina, engenharia, arquitetura,
agronomia, pedagogia e logistica - contra a natureza, considerada a expressao
do atraso e da inércia na qual a nacdo jazia - materializada no clima
“insalubre”, nas doencas tropicais (dengue, febre amarela, leishmaniose,
doenca de chagas, maléria) nos obstaculos geogréaficos (rios, vales, serras,
mangues), nos territdrios ndo colonizados (grandes extensdes do Mato Grosso,
Roraima, Rondbénia, Acre, Amazonas, Norte do Parana), nas “terras
improdutivas”. Porém, ndo ocorrem nesta representacdo nacional rompimentos
reais com o passado colonial, procura-se apenas conciliar instrumentalmente a

modernidade com o arcaismo de um pais na periferia do capital.

4159



REFERENCIAS

AGEORGES, Sylvain. Sur les traces des Expositions universelles - 1855
Paris 1937: a la recherché des pavillons et des monuments oubliés. Paris:
Parigramme, 2006.

ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: Reflexdes sobre a origem
e difusdo do nacionalismo. Traducao Denise Bottman. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2008.

BARTH, Volker; LEMOINE, Bertrand. Paris 1937: Exposition international des
arts et techinques das la vie moderne In CENTRE DES MONUMENTS
NATIONAUX. (Org.). Paris et ses expositions universelles: architectures,
1855 - 1937. Paris: Editions Du Patrimoine, 20009.

CORREIO DA MANHA. Rio de Janeiro. 1937. Disponivel em
<http://hemerotecadigital.bn.br>. Acesso em: 19 ago. 2015

DOU: DIARIO OFICIAL DA UNIAO. Rio de Janeiro. 1937. Disponivel em:
<https://www.jusbrasil.com.br/diarios/DOU/1937/>. Acesso em: 19 ago. 2015.

O ESTADO DE SAO PAULO. S&o Paulo, 25 de maio a 25 de novembro de
1937. Disponivel em: <http://acervo.estadao.com.br>. Acesso em: 07 fev. 2014.

MORETTIN, Eduardo Victorio. Uma construgéo luminosa: o cinema e a
Exposicao Internacional de 1937. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 26, n.
51, p.73-93, jun. 2013. Semestral.

SCHERER, Fabiano de Vargas. Expondo os planos: as exposi¢es universais
do séc. XX e seus planos urbanisticos. 2002. 267 f. Dissertacdo (Mestrado) -
Curso de Arquitetura, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, 202.

4160



