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Resumo

Dentro das Ciéncias Humanas uma das atribuicdes € que os alunos possam dominar linguagens,
compreender fenébmenos, construir argumentacdes, enfrentar situacdes-problema e elaborar
propostas. Nesse contexto, deve ser abordada a interacdo entre o homem, o espaco, as
identidades, os sistemas culturais, os papéis histéricos desempenhados, as transformacgdes
sociopoliticas e econdmicas que acabam tocando o Patrimonio Cultural. No CAp Joao XXIII/UFJF,
através de uma proposta de aulas com temas alternativos chamados de Agoras, na disciplina de
Historia, foi considerada a importancia do relacionamento dos estudantes com o Patrimonio
Cultural local. Entendendo que o espaco urbano é um grande laboratério de aprendizagem e
saber contextualiza-lo com o ensino de Histéria é uma das competéncias que os estudantes
precisam desenvolver, o trabalho toca o Patriménio Cultural local e os temas que se ligam
diretamente a ele como a memoria, a identidade e a diversidade cultural, em seu cotidiano escolar
e social, e se desenvolve em dois momentos: um tedrico e outro pratico, com aulas de campo
pelas ruas da cidade, sendo, também, reconhecida como uma metodologia de Educacéo
Patrimonial. As aulas de campo se dao nas ruas e pracas da cidade, tombados ou nao, e até no
cemitério municipal, observando-se as relacfes de poder e organizacdo social post mortem nesse
espaco. Também sé&o visitados museus e prédios tombados, transformando o aluno em um turista
de sua cidade local, em um atividade de reflexdo e (re)construcdo de visdes sobre o espaco
urbano, o cotidiano e a Histéria, que passa a ser vivenciada.
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1. Patrimbnio Cultural, Identidade, Memoéria e Diver sidade: Elementos

Fundamentais dos Discursos Histéricos e Relacdes So ciais

Dentro do grande eixo tematico das Ciéncias Humanas e suas tecnologias compostas
pelos temas transversais pedidos no Exame Nacional do Ensino Médio — ENEM —, uma das
atribuicbes é que os alunos possam dominar linguagens, compreender fendmenos, construir
argumentacdes, enfrentar situacdes-problema e elaborar propostas.

Nesse contexto, destacamos que, uma dessas competéncias se relaciona a interacao
entre o homem, o0 espaco, as identidades, o0s sistemas -culturais, os papéis historicos
desempenhados, as transformagdes sociopoliticas, econémicas e técnicas, que acabam tocando o
gue se chama de Patriménio Cultural.

Considerando os Parametros Curriculares Nacionais — PCN —, em sua apresentacao,

percebemos os temas transversais que trazem em seu bojo 0 anseio por um ensino que tenha

necessariamente uma pratica educacional voltada para a compreensao da realidade
social e dos direitos e responsabilidades em relacdo a vida pessoal, coletiva e
ambiental. Nessa perspectiva € que foram incorporadas como Temas Transversais as
questbes da Etica, da Pluralidade Cultural, do Meio Ambiente, da Saide e da
Orientacdo Sexual (BRASIL, 1997 a, p. 15).

Mesmo que os conceitos de diversidade, Patrimonio Cultural, identidade e memaria ndo
sejam explicitos como temas transversais, podem ser trabalhados dentro deles. Tratam-se de
conceitos absolutamente pertinentes ao tema da pluralidade cultural e meio ambiente, ja que ao
lidar com as questdes sociais que constituem uma representacdo ampla e plural dos campos de
conhecimento e de cultura, convidam os professores a participar mais ativamente das realidades
locais dos alunos, o que levanta discussbes sobre suas realidades, seus patrimonios, suas
identidades (EITERER, 2012).

No Colégio de Aplicacdo Jodo XXIII®, para as turmas do Ensino Médio, no ano letivo de
2015, pensou-se em um sistema de Agoras que consiste em aulas tematicas desenvolvidas pelos
professores no contraturno e que busquem desenvolver novas metodologias de ensino.*

Para a disciplina de Histéria, desenvolvemos uma proposta de Agora baseada no fato de
gue constantemente lidamos com o Patriménio Cultural em nosso dia-a-dia. Essa realidade néo

ie) Colégio de Aplicacdo Jodo XXIII esta ligado a Universidade Federal de Juiz de Fora. Foi criado em 1965, para
atender aos licenciandos em termos de pesquisa e realizacao de estagios supervisionados.

* Para as turmas de Ensino Fundamental as aulas tematicas s&o estruturas em Moédulos e ocorrem dentro do periodo
de aula regular.
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escapa de nossas salas de aula, mas nem todos os profissionais da Educacao trabalham com o
Patrimdnio Cultural e os temas que se ligam diretamente a ele como a memoria, a identidade e a
diversidade cultural, em seu cotidiano escolar de modo a desenvolver as habilidades dos alunos
em reconhecé-los como tal e mais, a perceber a sua importancia.

Partindo da realidade de que o tema € cobrado de maneira recorrente no ENEM, usamos
o Patriménio Cultural como um gancho de discussédo sobre diversidade, memdéria e identidade e
gue, em todo tempo, se relaciona com as praticas do cotidiano e, portanto, a propria cidade € um
grande laboratério de analise, inclusive para percebermos as relagcdes de poder estabelecidas.

Compreendemos, como Piletti (2004), que o curriculo e os saberes escolares abrangem
todas as experiéncias de alunos e professores e, nesse caso, é permeado por elementos que vao

muito além dos livros didaticos e das aulas expositivas marcadas pelos conteddos fixos.

Sua dindmica, para ser mais enriquecedora, depende tanto da formacéo do professor,
guanto do meio pelo qual ele desenvolve o seu trabalho, neste incluidos os projetos
que envolvem a comunidade escolar, extrapolando as quatro paredes que compdem a
sala de aula e trabalhando com as experiéncias trazidas pelos alunos (EITERER,
2013).

J& que aceitamos a escola como detentora de grande parte do papel como formadora dos
cidadaos, ela deve estar em consonancia com as demandas da sociedade e inserir a propria
cidade nas discussfes. Para tal, € necessario que trate de questdes que sejam pertinentes a vida
dos alunos, que sejam relativas as suas experiéncias, envolvendo-0os com as tematicas sociais e
incorporando-as em seus curriculos (BRASIL, 1997 a, p.64).

Passamos, entdo, a discutir a cultura, que passa por um processo relacionado com a
comunicacgao e a relagcdo dos homens com os seus pares. Concordamos que todos 0s povos sao
produtores de cultura (LARAIA, 1988; BATALLA, 1992; BOURDIEU, 2008) e que, como nos
aponta Laraia “o desenvolvimento do conceito é de extrema utilidade para a compreensédo do
paradoxo da enorme diversidade cultural da espécie humana” (LARAIA, 1988, p.07), logo dos
bens produzidos por eles e que compdem as suas identidades, muitas vezes transformados em
Patriménios Culturais.

Admitimos que o homem quando produz a sua cultura, busca também representa-la e o
Patrimdénio Cultural encaixa-se como essa representacdo cultural, como uma referéncia, um
marco.

Atentando para a nossa sociedade e os estudos relacionados a cultura, percebemos que

3209



Esta palabra se emplea frecuentemente en el lenguaje comin para designar a un
conjunto mas o menos limitado de conocimentos, habilidades y formas de sensibilidad
que les permiten a ciertos individuos apreciar, entender y/o producir uma clase
particular de bienes, que se agrupan principalmente en las llamadas bellas artes y en
algunas otras actividades intelectuales® (BATALLA, 1992, p.117).

Diante dessa concepcéo de cultura, fomos levados a compreender o Patriménio Cultural
como privilégio de alguns grupos sociais bem definidos, dentro da cidade, especialmente a época
de sua formacdo, despertando os bindmios tipicos de classificagbes como alta/baixa cultura,
cultura legitima/ilegitima (EITERER, 2013), o que, por parte dos alunos, levava a um entendimento
elitista ndo s6 ao dominio da producédo cultural, mas no que tange, também, o seu entendimento,

ja que

0 desenvolvimento moderno tentou distribuir os objetos e os signos em lugares
especificos: as mercadorias de uso atual nas lojas, os objetos do passado em museus
de histdria, os que pretendem valer por seu sentido estético em museus de arte. Ao
mesmo tempo, as mensagens emitidas pelas mercadorias, pelas obras histéricas e
artisticas, e que indicam como usa-las, circulam pelas escolas e pelos meios massivos
de comunicacdo (CANCLINI, 2011, p. 300-301).

Buscamos através da observacdo de lugares de memoéria (NORA, 1993), de espacos nao
formais de educacdo e do principal museu da cidade — Museu Mariano Procopio — fazer
experimentacdes de metodologias de Educacdo Patrimonial (HORTA, 1999) e mostrar como a
elaboracéo de representacdes simbdlicas das relacbes humanas com o meio em que vivemos Sao
criadas.

O objetivo central era evidenciar que a funcdo da producgdo cultural e do Patrimonio
Cultural se volta a producdo do conhecimento, técnicas e sistemas que, além de transformar a
natureza de modo a contribuir para a nossa vivéncia, esta vinculada a uma necessidade de
comunicagao, usada para a transmissao dos elementos escolhidos para promover a identificacao
dos membros do grupo.

O que distinguiria os grupos sociais seria ndo s a sua capacidade de produzir os cédigos

n6

de cultura ou da “producdo da crenca™ que nos apresenta Bourdieu (2008), mas também as

® “Esta palavra é usada frequentemente na linguagem comum para se referir a um conhecimento mais ou menos
limitado, habilidades e formas de sensibilidade que permitem a certos individuos apreciar, compreender e / ou
produzir um determinado tipo de bens, que séo principalmente agrupados nas chamadas belas-artes e em algumas
outras atividades intelectuais”. (Traducdo livre da autora)

® No texto “A Producgédo da Crenca: contribuicdo para uma economia dos bens simbdlicos”, publicado em 1977, Pierre
Bourdieu apresenta elementos para se compreender o processo de criagdo, circulacdo e consagracdo dos bens
culturais, desmistificando o carater sagrado da cultura e colocando-a como resultado de um processo social entre 0s
agentes dos campos especificos envolvidos tanto em sua criagdo quanto em sua circulagdo e promogéo.
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capacidades de inteligibilidade desenvolvidas pelos individuos, que seriam classificados como
cultos (produtores) ou incultos (receptores), de acordo com as suas capacidades de recepcao das
informag@es contidas nos signos e representacdes simbdlicas contidas na sociedade.

Baseados nessa necessidade de se transmitir o que foi selecionado como cultura a ser
mantida pelo grupo como traco de sua identificacdo, de se promover essa comunicacao entre 0s
grupos cultos e incultos, a dindmica das sociedades se organiza de modo dialético, fazendo com

gue haja uma

classificacdo rigorosa das coisas, e das linguagens que falam delas, que sustém a
organizacdo sistematica dos espacos sociais em que devem ser consumidos. Essa
ordem estrutura a vida e prescreve comportamentos e modos de percepgdo
adequados a cada situacdo. Ser culto em uma cidade moderna consiste em saber
distinguir entre 0 que se compra para usar, 0 que Se rememora € 0 que se goza
simbolicamente. Requer viver o sistema social de forma compartimentada (CANCLINI,
2011, p.301).

O que permeia essa construcdo tanto dos lugares que serdo considerados de memoria
(NORA, 1993) quanto dos moldes comportamentais que devem ser adotados? Sao as escolhas
feitas ao longo dos processos histéricos, como ja nos apontava Bourdieu (2008) e Geertz (1978),
este ainda contribui com a ideia de que a cultura é uma questao de escolha.

Pela dtica sinalizada por Geertz, podemos admitir que a cultura ndo pode ser apenas
interpretada como essa relacdo de poder entre grupos tidos como cultos e incultos, ja que aceita
muitas definicbes. Em contrapartida a essa distincdo mais fechada, surgem os olhares
antropologicos de cultura, como o apresentado pelo autor e corroborado por Batalla, no qual
destacamos a no¢éo que a coloca a cultura como

el conjunto de simbolos, valores, actitudes, habilidades, conocimentos, significados,
formas de comunicacién y de organizacion sociales, y benes materiales, que hacen
posibile la vida de una sociedad determinada y le permitem transformarse y
reproducirse como tal, de una geracién a las seguientes (BATALLA, 1992, p.118)".

Ora, entendemos a luz de Batalla (1992, 2006, 2010) que a cultura ndo é sendo uma
experiéncia histérica acumulada que se forja no cotidiano, na solu¢cdo dos grandes e pequenos
problemas com que a sociedade se enfrenta. A cultura consta de praticas j4 experimentadas e de
um sistema de conhecimentos, ideias, simbolos e emoc¢des que Ihe da coeréncia e significado.

o) conjunto de simbolos, valores, atitudes, habilidades, conhecimentos, significados, formas de comunicacao e de
organizacdo social, e bens materiais que tornam possivel a vida de uma determinada sociedade e a permite
transformar-se e reproduzir-se como tal, de uma geragao para as proximas.” (Tradugéo livre da autora)
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Esse olhar faz com que a existéncia da pluralidade ou da diversidade de culturas seja um terreno
fértil de recursos para a sociedade.

O que percebemos € que ndo podemos falar de cultura e nem do patriménio cultural de
uma cidade como um conceito fechado, mas em constante mutacdo, capaz de englobar em seu
seio uma variedade de concepcgdes.

Frente a essa complexidade, selecionamos, para nortear nossos trabalhos, a ideia de
cultura apresentada por Chaui, que contempla e completa os olhares ja apresentados por Geertz
e Batalla, assinalando que a cultura é um elemento da historia do homem, relacionada com suas
praticas e vivéncias, “com a afirmacdo de que os humanos sao capazes de criar uma ordem de
existéncia, uma ordem simbdlica” (CHAUI, 2010, p.112) e também com sua memoria e sua
histdria, marcando cada grupo de uma maneira diferente, vinculando-se assim aos Patriménios
Culturais.

Admitindo que a cultura é essa criacdo que o homem faz para se organizar no tempo e no
espaco, 0os seus Patrimonios Culturais podem ser considerados como marcos de orientacéo
através de espacos, pessoas, objetos, ideias, imagens, que pela escolha e acdo do homem séo
permeadas de sentimentos, de significados, de afetividade e emotividade que Ihe conferem o

poder de estabelecer relagdes de pertencimento, ja que

toda sociedad va acumulando un acervo de elementos culturales (bienes materiales,
ideas, experiencias, etc.) que ha hecho suyos a la largo de su historia (porque los crié
0 porgue los adoptd), algunos de los cuales mantienen plena vigencia como recursos
para practicar o reproducir su vida social, en tanto que otros han perdido su vigencia
original y han pasado a formar parte de su historia, 0 se han perdido u olvidado para
siempre® (BATALLA, 1992, p.118).

Esses tracos que séo criados pelo préprio homem no movimento de atribuicdo de valores
ao que selecionam como sua cultura a ser perpetuada sdo diretamente ligados a producéo de
seus Patrimoénios Culturais. Esses sdo fixados nas geracfes através das simbologias
desenvolvidas e transmitidas ndo sO pelo que € visivel (0s monumentos, patriménios fisicos,
palpaveis, tangiveis), mas também pelo viés da memodria e das praticas, dos costumes, das

tradicOes, dos patrimonios imateriais e intangiveis.

%Toda sociedade acumula uma riqueza de elementos culturais (bens materiais, ideias, experiéncias, etc.), que sao
feitos seus ao longo de sua histéria (porque o criou ou porque o adotou), alguns dos quais permanecerdo em pleno
vigor como recursos para praticar ou reproduzir a sua vida social, enquanto outros perderam esse vigor original e
tornaram-se parte de sua histéria, ou perdida ou esquecida para sempre.” (Tradugéo livre da autora)
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Através desses autores, podemos concluir, entdo, que trabalhar com o Patrimdnio Cultural
€, sobretudo, trabalhar com as escolhas feitas de acordo com a cultura de cada grupo, com 0s
elementos por eles valorizados, atribuidos de valores, de sentimento, de afinidades, é trabalhar
com os jogos de poder envolvidos nesse processo de escolha, 0 que nos sugere levantar outros
conceitos que estdo intimamente relacionados a essas questoes.

Lidar com o Patriménio Cultural e a cultura é perceber que o homem esta o tempo todo em
busca de um reconhecimento, tentando se afirmar através de suas escolhas e perpetuando-as ao
longo de sua histéria como membro de um grupo, exaltando as suas identidades, que por serem
multiplas acabam por direcionar 0s nossos olhares para a pluralidade, para a diversidade e, ja que
estamos falando de escolhas que devem ser lembradas, € fundamental que entendamos o debate

sobre as memdarias e também pelos esquecimentos, ja que, na Historia, o siléncio nos fala.

2. Possibilidades de Trabalho com a Histéria Local e o Patriménio Cultural

Se trabalhar com Patriménio Cultural é relacionar-se diretamente com a cultura e as
escolhas, fruto de jogos de poder, esses mesmos jogos sdo assinalados nas questdes de
identidade.

A identidade é marcada por simbolos, 0 que explica o sucesso das identidades nacionais
serem tdo bem construidas, ja que ela se firma em cima de uma variedade simbolica, “as
identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais ndés nascemos, mas sao formadas,
transformadas no interior da representagcdo” (HALL, 1997, p. 48).

Logo, quando o individuo assume as suas preferéncias, suas posturas, coloca as suas
marcas de modo a serem vistas e reconhecidas pelos outros, ele estd agindo dentro do escopo
gue Bauman coloca como fundamental para a existéncia da identidade, que € um exercicio de
escolhas, de construcdo de si mesmo a partir de uma gama de possibilidades que se estendem

diante de cada individuo em sociedades tdo plurais quanto as que conhecemos hoje.

Candau nos afirma que, entre os varios debates sobre as identidades, ha, entre os
pesquisadores um consenso: a identidade € uma construgdo social, de certa maneira sempre
acontecendo no quadro de uma relacao dialégica com o outro (CANDAU, 2011, p.11).

Quando partimos do consenso apresentado por Candau e vamos um pouco mais adiante,

tracando uma ligagao direta entre a identidade e a memdria em uma relacdo de simbiose vital para
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ambas, aceitamos que a mesma relacdo de poder que ha nas disputas pela memoria permeiam a
identidade.

Por entender essa relacdo de embates simbodlicos que fazem parte tanto da memoria
guanto da identidade, concluimos que ha a¢des politicas tomadas para direcionar cada uma delas

a favor de ideais especificos em cada momento histdrico.

E a acdo politica, ndo necessariamente partidaria, que faz coincidirem memoria,
identidade e representag¢do nacional, confundindo identidade com pertencimento e
operando no sentido de transformar “uma” representacdo nacional “na” marca
expressiva do nacional (CHAGAS, 2003. p. 141).

Notamos que h& um esforco por sinalizar o que deve ser mais ou menos aceito dentro de
um grupo como sua marca, seja na identidade, seja ha memaria, mas ambos estdo diretamente
vinculados a ideia de Patrimonio Cultural.

Essas marcas se tornaram visiveis quando, apés uma série de momentos teoricos,
despertamos nos alunos do terceiro ano do Ensino Médio a importancia da observacédo de seu
entorno: em caminhadas pelas ruas proximas a escola e no centro da cidade de Juiz de Fora,
guestionamos 0Ss monumentos, os bens tombados, as paisagens, a organizacdo do centro
comercial e, com exibicdes de cinejornais de Jodo Carrico, juizforano e um dos pioneiros no
cinema brasileiro, deixamos mais claras as relacdes entre o passado e o presente.

Houve através dessa experiéncia de campo a possibilidade de atestarmos, como salienta
Woodward (2011, p. 12), uma redescoberta do passado que € parte do processo de construcao da
identidade. Elas sao fixadas a partir de nossas escolhas, pautadas em nossas atividades culturais
€ em nossos exercicios de memoaria que nos permite, entre outras coisas, distinguir quais seréo os
NOSSOS principios, 0s nossos valores e 0s tragos que marcardo 0 nosso grupo. Memoria e
identidade estdo interligados, desse cruzamento, multiplas possibilidades poderdo se abrir para
uma producado de um imaginario histérico-cultural (SANTOS, 2004, p. 59).

Dessa forma a identidade se faz necesséria para nossa afirmacéo pessoal e coletiva e se
estabelece a partir de signos e simbolos que possam ser transmitidos e entendidos pelos outros.
E através da construcédo da identidade e da meméria de uma sociedade que o Patriménio ganha
forca como um lugar de memoria bem definido, tornando-se fundamental no processo de
transmissdo de nossa cultura para as geracoes futuras e para o nosso reconhecimento diante de
outras sociedades.

A partir dessa reflexdo, ao observarmos as politicas publicas nacionais voltadas para a

educacao, especialmente os PCN, encontraremos a tematica da identidade citada com bastante
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énfase, colocando-a como elemento fundamental para a compreensdo ndo s6 do homem como
ser criativo, mas para que ele possa exercer a sua cidadania.

O primeiro eixo temético proposto pelos PCN de Historia € “Historia local e do cotidiano”,
logo este tema faz-se presente tanto nos curriculos quanto nos livros didaticos. Ele esta

intimamente ligado com o objetivo do ensino de Histdria na construcdo da identidade:

O objetivo fundamental da Histéria, no ensino de primeiro grau (ensino fundamental), é
situar 0 aluno no momento histérico em que vive. [...] O processo de constru¢do da
histéria de vida dos alunos, de suas relacdes sociais, situados em contextos mais
amplos, contribui para situa-lo historicamente, em sua formacdao intelectual e social, a
fim de que seu crescimento social e afetivo desenvolva-lhe o sentido de pertencer.
(ZAMBONI apud FONSECA, 2010, p.117-118)

Essa preocupacéo é reforcada com os PCN quando explicita que

[...] 0 ensino e a aprendizagem de Histdria estdo voltados, inicialmente, para atividades
em que os alunos possam compreender as semelhancas e as diferencas, as
permanéncias e as transformacfes no modo de vida social, cultural e econémico de
sua localidade, no presente e no passado, mediante a leitura de diferentes obras
humanas. (BRASIL, 1997 a, p. 49)

Nesse sentido, temos que o processo de ensinar e aprender Histéria local é parte da
(re)construcdo das identidades individuais e coletivas, principalmente no atual contexto social em
gue vivemos, com as identidades cada vez mais fluidas, como nos aponta Bauman (2005), ja que
€ desafiador relacionar os bindmios local/global, singular/plural, universal/diverso em sala de aula.

A proposta da Agora, ao extrapolar a sala de aula e partir para as ruas da cidade, além
apresentar os Patrimonios Culturais tombados e registrados da cidade, em grande maioria
desconhecidos pelos alunos, foi a de fomentar discussdes sobre a construcdo das identidades,
sobre as escolhas dos bens patrimoniais e sobre os discursos presentes em cada um deles,

refletindo sobre os varios grupos sociais de Juiz de Fora.

3. Turistas na Cidade de Nascenca: Novos Olhares so  bre o Patrimoénio Cultural

Em quatro tardes com aulas de campo em que os alunos puderam visitar o centro da
cidade e observar os Patrimdnios Culturais, o que percebemos € que eles se transformaram em

turistas na propria cidade.
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A grande maioria ndo (re)conhecia os Patrimonios Culturais apresentados como sendo
bens tombados e, em alguns casos, entender a importancia de alguns deles exigiu bastante
esforco e discussao.

A aula nos jardins do Museu Mariano Procépio, o primeiro museu de Minas Gerais,
fechado desde 2004 para reformas, com o guia da instituicdo, mostrou a importancia da cidade no
inicio do século XIX, na Zona da Mata mineira, inclusive com a abertura da estrada de ferro que a
ligava ao Rio de Janeiro e com a construcdo da Estrada Unido e Induastria (Juiz de Fora-
Petropolis), que visava o escoamento da producdo cafeeira e industrial da época. A estreita
relacdo entre D. Pedro Il e Mariano Procépio ndo era sequer imaginada pelos alunos, que também
pouco se lembram do acervo do século XIX e XX do museu, devido ao longo periodo de seu
fechamento.

Outro museu visitado foi o do Crédito Real de Minas Gerais, construido pela Cia.
Pantaleone Arcuri, uma “Casa de Crédito”, fundada em 1889, por decreto imperial de D. Pedro Il,
gue se destaca por funcionar em uma das salas do antigo banco e ter um acervo rico em
documentos histéricos, cédulas, moedas, equipamentos bancarios, fotografias e filmes do século
XX. Mais um espac¢o que mostra o desenvolvimento e importancia da cidade em meados dos
séculos XIX e XX e desconhecido pelos alunos.

O Parque Halfeld, bem no centro comercial da cidade foi um dos pontos visitados,
chamando a atencdo por ser um jardim planejado, assim como os jardins do Museu Mariano
Procépio, e por abrigar o complexo de prédio do Paco Municipal, da Camara dos Vereadores, a
vista para o Morro do Imperador e para a rua Halfeld, rica em constru¢des tombadas. O parque foi
remodelado por Fernando Halfeld e as obras executadas pela Cia. Pantaleone Arcuri.

Com paradas estratégicas diante do Edificio Club Juiz de Fora para observacdo dos
painéis “As Quatro Estacdes” e “Cavalos”, de Céandido Portinari, e do Banco do Brasil projetado
por Oscar Niemeyer, os alunos perceberam o quéo rica a cidade é, abrigando obras de grandes
nomes no cenario artistico e arquiteténico e revelando as rela¢des politicas e artisticas dos grupos
economicamente mais desenvolvidos.

Como um exemplo de memodria coletiva ndo institucional, uma das paradas foi a Doceria
Brasil, ha 70 anos na cidade, com uma de suas lojas hoje no prédio do Cine Arte Palace, também
tombado em fachada e volumetria. Aproveitamos o ambiente para tratar tanto dos usos sociais
dos bens tombados, como € o caso do prédio, um cinema de rua ainda em funcionamento, quanto
do uso de seu sagudao interno, por uma das docerias mais famosas da cidade, que, ao longo dos

anos, deixa a sua marca nas memoérias das familias juizforanas com seus sabores.
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A grande descoberta foi o jardim interno do Hotel Sao Luis, que parece um oasis bem no
centro da cidade, com paredes pintadas por Ramon Rodrigues, mesmo artista que ornou a
Catedral de Juiz de Fora. Esse foi o local escolhido para encerrar as atividades da semana por ser
tranquilo e permitir uma boa conversa.

Os alunos se mostraram surpresos com tantas descobertas e com essa estratégia de se
descobrir a historia local diretamente vinculada com a histéria estadual e nacional. Usar o espago
urbano como ambiente de aprendizado despertou novos olhares, possibilitou novas reflexdes e o
desejo de se continuar os estudos sobre a cultura e a historia local, estendendo o curso para a
Plataforma Moodle, onde outras informacdes sobre o Patriménio Cultural sdo trocadas por alunos
e professores.

Os objetivos de iniciar as reflexdes sobre o Patrimonio Cultural foram alcancados e, muito
mais do que isso, despertou-se nos alunos o desejo de se conhecer mais sobre a sua cidade,
sobre as relacdes que permeiam as suas construcdes culturais e, com certeza, transformaram-se

os olhares de cada um deles com relacdo ao meio em que vivem.
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