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Resumo.O presente trabalho pretende contribuir com agx@éfls acerca da importancia da
literatura como um aporte histérico. Trata-se de alhar mais voltado para o papel dos
sentimentos, das paix6es e do processo de sulg@biviao espaco publico e no espago
privado. A partir da obrdulherzinhas de Louisa May Alcott, procurar-se-a perceber como
determinados modelos de subjetividades femininagnfoproduzidos e influenciados por
elementos como a presenca forte da religido na miodele. Atenta-se, também, para o
impacto de determinadas figuras de género, impmdana definicdo de personagens, por
vezes cumprindo com relevantes papeis sociaisc@es&IX € marcado por discursos que se
aproximam do carater, do corpo, da literatura, dwgbdgico, do sexo, das ragas. Por
conseguinte, procura-se indagar sobre como os @®dpodem fazer os homens se
autorepresentar, se autosujeitar, se autosubjeliass elementos permitem o langamento da
seguinte problematica: Como Louisa May Alcott ibgizaa determinadas subjetividades que
parecem tao calcadas num terreno mais geral? Nodcagénero feminino, a submissao pode
virar negociacao; e, para isso, figuras, persorsmgeautoras ndo necessariamente precisam
ser revolucionarias. Elementos como a amizade éotreens e mulheres, o casamento entre
homens e mulheres com papeis iguais, a escolhautteras por determinadas profissoes,
entre outros, elucidam e desdobram-se de eixos conoasamento, a maternidade, o
patriarcalismo e a individualidade feminina.

Palavras-chave:Género; Religido; Literatura; Subjetividades.

Cultura politica e subjetividades: um debate condi

A escrita € um espaco de cultura politica, mas n@agentido restrito da producéo
intelectual. Por isso, neste ensaio, resultadol fitza disciplina de Género e Literatura,
ofertada pelo programa de poés-graduacdo em HistdaaUFPR, a literatura, género de
escrita privilegiado, alicercam-se nas tematicascaléura e poder como concepcdes de
linguagem, de signos, de valores, de compartilh&mse® poder, nessa perspectiva, torna-se
verticalizado, porque nem sempre € possivel detamcom exatiddo os lugares da
dominacéo e da resisténcia; dai a necessidade deesoolha metodoldgica de andlise
histérica (nesse caso, uma escrita corporificadbjevada, ndo universal, mas que tem

historia e memoaria, corpo, lugar de anunciaca@ssel). Nessa direcdo, pensa-se em como as
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multiplas concepgdes de género se fazem preseatedagdo entre cultura e poder; como se
produzem as subjetividades nas questbes de géneadir da linguagem literaria.

Diante dos papeis definidos, centrados e fixosujeits iluminista, dos quais Jean-
Jacques Rousseau aceita e destaca as diferengessnads relacbes morais entre homens e
mulhere$, é possivel dialogar com Stuart Hall e seu coaat “identidade”. Para ele, ndo
h& apenas uma identidade capaz de qualificar ueitgupois cada individuo possui diversas
formas de se compreender como parte integrantedi@dade. Nisso inclui-se aspectos como
etnias, racas, religides e o pertencimento a véipos distintos de grupos sociais.

As identidades sdo, portanto, intercambiaveis, padoleser modificadas em relacao
aos interesses dos sujeitos, devido a questbasutames que fazem com que a identidade
seja politizada. Por isso, as nocdes de individadk estdo sempre relacionadas com
questbes econdmicas, sociais, politicas, cultugaisindividual e o coletivo em correlagéo. E,
como admite Hall, um jogo de definicbes de idemtdee mudanca, portanto, uma
“pluralizacéo” de identidadés.

Em busca de aprofundar o conceito de Hall, é pekdiglogar com Felix Guattarri e
Suely Rolnik, pois apresentam uma critica no serdel estabelecer os conceitos de sujeito e
identidade como categorias que proporcionam unribma. Ao admitir que na chamada po6s-
modernidade ocorre uma espécie de (des)centraméotosujeito deslocamento das
identidades, os autores admitem que varios sujeitgsupos ja davam indicios disso em
outros tempos. A pés-modernidade realmente seepeesomo o0 momento da teorizacédo dos
conceitos, dos processos, da intensificacdo pmlitlas resisténcias. Porém, € preciso néo
romper com as categorias e, sim, pensa-las numaonde transito, de hibridismo (de
individuos, ideias, desejos).

Segundo Guattari e Rolnik, € preciso pensar no etnale natureza humana,
incontestavel para eles, devido a sua potenciaidsel livre arbitrio. E necessario perceber,
no olhar dos dois, a questdo do “eu” e do “eu podpda construcdo da identidade subijetiva:
“Eu me possuo, sou dono de minhas vontades, faplhes”; ideia de Sujeitos nbmadés
Por isso, torna-se necessario relacionar a buseédedéidade: de um lado as producdes de

controle social e, de outro, as maneiras subjetlegserceber o mundo. Em suas palavras:

O que é produzido pela subjetividade capitalistcajue nos
chega através da midia, da familia, enfim, de todes

! ROUSSEAU, Jean-Jacqué&nilio ou Da EducacaddSao Paulo: Martins Fontes, 1999. p. 492
2 HALL, Stuart.A identidade cultural na pés-modernidadiio de Janeiro: DP&A, 2006. p. 18
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equipamentos que nos rodeiam, ndo sdo apenas id&msao a
transmissao de significacdes através de enuncsgioificantes;
nem sdo modelos de identidade ou identificacbes polos
maternos, paternos, etc. sdo, mais essencialnsstemas de
conexdo direta, entre, de um lado, as grandes meEgjUI
produtoras e de controle social e, de outro, asanogs
psiquicas, a maneira de perceber o muhdo.

Desdobrando os conceitos de identidade e subjatigidoensados por Guattari e
Rolnik, dialoga-se com Glenn Jordan e Chris Weezlena operacao com a impossibilidade
de dissociar as no¢cOes de poder e subjetividadatitthde e subjetividade sdo conceitos
internos, mas também s&o coletivos; sdo por veresscientes e estdo sempre inseridos em
determinado contexto. Identidades individuais etoms pertencem a uma rede, que inclui
resisténcias subjetivas, mas nem sempre produzings sociais concretas para derrubar 0s
parametros hegemonicbs.

Ao tomar tais conceitos como norte, torna-se petsiventendimento do significado
da literatura neste ensaio. Os tedricos, atravésagortes lancados, permitem refletir acerca
“do lugar do sujeito”, o que escreve e 0 que pesesaproprio lugar. Por isso, a literatura é
vista aqui a partir das relagdes de cultura e dpagds de poder. Este precisa ser pensado nas
formas como os que se apoderam dele, nas zonamedki@rias, n0s que escrevem, por
exemplo. Afinal, o poder ndo € somente esmagabtiorambém é produtor.

Com uma discusséo que permite amarrar esse corgareflexdes, torna-se possivel
o debate com Rita Felski, que lanca um interessprgstionamento: Serd que a modernidade
tem um género? Se sim, ele possui um sexo? E emagE®Atenta a producio de sentidos e
significados, ela vé o género como uma construg&oirfluencia nas grandes dimensdes da
experiéncia, mas admite que outras dimensdes deseahtes da sociedade também definem
0 género (capitalismo, burocracia, politica, etc.).

Felski propde “os femininos” e a modernidade pagaspr a existéncia de uma
multiplicidade de vozes e experiéncias. Nao é peksiegundo ela, olhar a modernidade a
partir da eleicdo de uma Unica evidéncia, porquexpsriéncias da modernidade séo plurais,
plurissémicas (cruzamento do tempo que ndo emergeydres especificdsA modernidade
€ instavel, possibilitando afrontar limites, atédenfixos, como o da neutralidade masculina.

No romantismo, fendbmeno moderno, por exemplo, participacdo de inumeras mulheres;

3 GUATTARI, Felix & ROLNIK, Suely.Micropolitica: Cartografias do Desejdetropolis: Vozes, 1986. p. 67
* JOURDAN, Gleen & WEEDON, ChriCultural Politics: Class, Gender, Race and the Rusiern World
Malden, Massachussetts: Blackwell Publishers, 1p9%6

® FELSKI, Rita.The Gender of ModernitgCambridge: Harvard University Press, 1995. p. 15
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dai a imbricacdo de género (feminino e moderniddtia¥te, portanto, uma relacédo de forgas
gue nado pode ser negada na modernidade: o podemseamcional € masculino, mas as
mulheres ndo estdo apenas nas margens. A literaesaa direcdo, também pode ser vista
como um espaco de poder. Contudo, ndo sendo oietializada, é necessario observar suas
fissuras.

Trazer a tona esse conjunto de reflexdes ajudalagmnatizar o lugar da escritura
como um lugar que nunca é fixo, mesmo que paracd@seceber as zonas de fronteiras, as
fissuras, o transito, os hibridismos, as instahdik, € o que ha de mais pertinente na analise
das producdes das subjetividades de género na ndalge. Por isso, cabe investigar como o
género literario, visto aqui a partir da obvlulherzinhas de Louisa May Alcott, pode
representar uma area fraturada, fazer movimentos, vpzes subterraneos, ajudar na

construcdo de subjetividades femininas na modeieida

Subjetividades de género na escrita literaria deoda feminina: autora, vida e obra

A escrita produzida por mulheres no século XIXndematicas do universo feminino,
era uma das poucas atividades aceitas socialmardgeap mulheres. Embora muitas vezes de
modo sutil, autoras e varias de suas personagembolsiaram questionamentos,
inconformismos e instabilidades num terreno apareante consolidado.

Louisa May Alcott teve sua vida afetada diretameat@ estrutura social a que estava
submetida e encontrou na literatura a oportuniddescriar o mundo e uma sociedade onde
se pregava a possibilidade da felicidade matrim@ndeesquecimento de horrores como os da
Guerra Civil americana. Nesse sentiddulherzinhas possibilita pensar sobre o papel
feminino na sociedade em que a autora viveu, alérabservar até que ponto a vida pessoal
de uma autora pode influenciar sua propria obrgugdedicou sua vida as suas obras e néo
ao perfil de esposa e de méae dedicada, papeistdans para a época.

O lugar reservado as mulheres na sociedade estizmgei do século XIX impedia que
estas pudessem colocar “em risco” a soberania mrascé&oi dentro deste parametro que
Alcott deu voz a muitas mulheres através de suesopagens. Elas puderam questionar o
porqué de um casamento por conveniéncia, o porquénth mulher ndo poder ir a guerra
lutar pelo seu pais, o quanto era dificil para jowam ser solteira aos vinte e cinco anos, por
exemplo, ou ter que casar com um homem até quaaantamais velho, apenas para atender

a necessidade que a familia tinha de protecaoOpriprexperiéncia de vida da autora serve
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como parametro: ficar solteira, sem constituir fend ter que enfrentar varias barreiras para
ter suas obras publicadas e vencer o preconcedediear-se a literatura.

De modo geral, os perfis de personagens feminimopemniodo romantico parecem
obedecer a uma espécie de regra: os conflitos etesder a submissdo do pai, do marido e,
por fim, das regras da sociedade; sendo que asna@ens seguem, em sua maioria, Como
heroinas resignadas para desfechos de felicidateaetEm sua primeira fase, ligado a
Revolucdo Francesa e a Revolucédo Industrial, o Rtsmao inseria uma nova classe social
na arte literaria: a burguesia. Os conflitos instdas por esta nova estrutura social
empreenderam grandes acontecimentos por toda pd&ustes por sua vez, influenciaram
diretamente todos os ramos de expressao artistitee eles, é claro, a Literatura. Neste
periodo, a Inglaterra vivia seu conflito com a Eeae os Estados Unidos viviam as disputas
internas, a guerra civil, que visavam estruturadmo a nac¢do a qual conhecemos hoje. E é
nesse conturbado contexto histérico, que é puldieadbra Mulherzinhas (1868), de Louisa
May Alcott.

Alcott foi uma das primeiras escritoras estadursdere aos trinta e seis anos publicou
seu sétimo livro, Mulherzinhas, dividido em duaggm Mulherzinhas e Boas Esposas, com
conversas intimas entre a senhora March e suas:fillto, Meg, Amy e Beth. Na primeira
parte da obra, a figura masculina tem papel secimda patriarca da familia March estava
na guerra civil. A excecdo esta na figura de Laugiee se torna praticamente irmdo das
meninas, estabelecendo uma solida e igualitarizaatai entre diferentes. A segunda parte
traz o retorno da figura paterna e estabelecev@neias das meninas no espaco publico e
privado, bem como as diferentes e possiveis resagdre os sexos. E dada uma atencéo
especial ao espaco domeéstico e a relacdo com seas, gornando tematicas como o
casamento e a maternidade mais evidentes.

Louise foi educada em casa pelo pai, o filosofdwecador Amos Bronson Alcott. Aos
qguinze anos comecou a contribuir para a renda iEmniirabalhando nas mais variadas
atividades, incluindo a de professora e a de csisturEste acaba sendo também o cenério de
Mulherzinhas o retrato de uma familia de classe média estdduse do seu tempo, ou seja,
a propria familia da autora, embora com elementmsohais, salientando valores morais
como o civismo, 0 amor a pétria e a dedicacaora® & proximo.

Mulherzinhasé considerado um romance de ficcdo, mas tambétimsenal na esfera
domeéstica. Alcott escreveu sobre o processo inti@odesenvolvimento feminino, seus

problemas e triunfos. E ficcdo de mulheres, poigacama histéria escrita para os leitores do

2399



sexo feminino, sobre um tépico feminino, e € eagdr uma autora feminina. No entanto, ao
escrever esse romance sentimental para as mukhemse as mulheres, Alcott brincou com
as convencdes do romance sentimental, duplicantieragnas e ajustando os temas chéves.
Como o romance € parcialmente baseado na vidatdemanéo é estranho encontrar quatro
heroinas ao invés de uma. Crescendo com quatranaserniouisa criou uma casa paralela no
romance, fortemente relacionada com a sua progsia.

Uma vez que a obra estabelece uma relacédo indirgdta a vida da autora e suas
experiéncias, o leitor é conduzido a caminhar emotala chegada da “idade” das meninas
March. Sao inimeras angustias, anseios, deseje§epasonhos e vontades até se chegar a
vida e a0 mundo esperados. Logo, torna-se relewxplerar o eixo discursivo indireto que
permeia toda a escrita de Alcott e possibilita idlrc desdobramentos de sua vida, da
sociedade da época, bem como perceber o quantondeidas subjetividades femininas
foram influenciadas por discursos hegemonicos, @&snm tempo em que 0S mesmos
ofertaram brechas e fissuras para tantas outrasibpmmdes, concep¢bes e praticas

subjetivas.

“Brincando de peregrinos” ao “Tempo de colheita”: presenca da religido nos modelos de
subjetividades femininas

Louisa May Alcott procura construir 0 eixo da 8&@do, a passagem da idade adulta
para as irmas March. Com esse intuito, indiretaenaationgo do livro, o leitor é conduzido a
uma espécie de alegoria por um mundo vindouroidade do romance sendo construida no
decorrer dos capitulos, com tragos religiosos e filosofia da moral, cuja linha norteadora,
com enredo sentimental, é a obra religid®aPeregrind, de John Bunyan, bastante
familiarizada entre todas as idades, no século KIXitos protestantes, inclusive, consideram

sua obra a mais reconhecida no universo cristaoisldp biblia, até hoje.

® LAIRE, Delphine. Litle Women, a Feminist Studghent University. Faculty of Arts and Philosophy,
2008/2009. p. 19 (Dissertacédo de Mestrado)

" Escrito entre 1678 e 1684, Bunyan conta a histdeiaChristian, um homem comum, em sua jornada da
Destruicdo para a Cidade Celestial. Para chegadaéle Christian deve passar pelo Pantano do Desamim
lugar da Beleza, Vanity Fair, o rio da morte. Carma sscrita desafia a ideia de que o julgament@litendo é
tocado pela crenca pessoal. Por isso sua nar@atsimples e aparentemente “salvadora de almashalé
intencéo é a de fazer com que as pessoas idertifiguas trajetérias de vida e visem lapidar aspetiscuros

ou que as desviem da autoperfeicdo, redencdo,c8alvatc.,; exercicio produzido pelo proprio autpre
resultou na obra.
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Mulherzinhas assim como a autofa, sdo fortemente influenciadas pelo
Transcendentalisnip vertente do Romantismo europeu, que vigorava merisa daquele
periodo. A histéria desse movimento esta ligadara@rismo das igrejas congregacionalistas
da Nova Inglaterra do século XIX, que estabelecanda convergéncia em direcdo a um
cristianismo teista e de feitio liberal, transitarehtre o religioso e o secular, exerceu um
poder de atracdo sobre as classes meédias estatkesdedistanciando-se do antigo
calvinismo que marcara a histéria das comunidadedoago dos primeiros séculos de
povoamento da costa leste norte-americana.

Alcott, que fora educada em casa pelo pai, tramseealista, pelo qual tinha profunda
admiracdo, embora tenha vivido uma relagdo bastam#ituosa ao longo da vida, recebe
uma copia do livro de Bunyan aos oito anos de idaf@ com que suas irmas também o
recebam. Este € o motivo para as meninas, faradidais com a obra desde cedo, fazerem
uma peregrinacao, “brincarem de peregrinas”, colmanesma intitula no primeiro capitulo.
As irmds March devem conhecer e suportar suassfalbacarater como encargos em sua
jornada em direcdo ao autoaperfeicoamento; e, nessrda, sdo forcadas a passar por seu
préprio Vale da Humilhacéo, pelo Pantano do Desam@melo Vale da Sombra para chegar a
Cidade Celestial ou, em suas palavras, aos “Castelar”.

Do mesmo modo que na vida de Alcott, ja no seguragdtulo,O Peregrinoé dado
como presente de Natal para as March. Ele serve ex@mplo da figura paterna, que as
ensinou a andar pelo caminho certo. E, uma vezogpai esta na guerra, o livro ajuda a
manter viva a lembranca do mesmo. Os encargos Bérerdes para cada uma das
personagens, que devem suportar suas falhas pedded tem que lidar com sua vaidade;
Jo, com seu temperamento terrivel; Beth com suddire Amy com seu egoismo. As March
devem conhecer e apreender a corrigir as suasiggofahas, a fim de corresponder as
expectativas de seus pais como esposas, maesiidad

A religido foi um fator importante, presente e imgtizo na vida das heroinas e da
familia March como um todo. Porém, Alcott, embonafluenciada pela filosofia

8 Alcott, inclusive, tinha amizade com colegas tcamslentalistas como Ralph Waldo Emerson, cuja vasta
biblioteca freqlientava regularmente, Henry Davi@réau, a quem acompanhava em caminhadas no campo e
Margaret Fuller. Nathaniel Hawthorne e sua fantéimbém participaram do circulo intelectual dos &lco

® O Transcendentalismo esteve intimamente ligadmac@d, pequena vila da Nova Inglaterra, proxima de
Boston, e local da primeira batalha da Revolucdereana. O movimento transcendentalista foi umgaea
contra o racionalismo do século XVIII e uma maridedo da tendéncia humanitaria do pensamento dioséc
XIX. Baseava se na crenga fundamental entre a daida mundo e de Deus. Para Ralph Waldo Emerson, um
dos fundadores, a alma de cada individuo estaveifidada com o mundo, um microcosmo do préprio daun

A doutrina da autoconfian¢a e do individualismodssenvolveu através da crenca na identificacéolrda a
individual com Deus.
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transcendental, constréi uma narrativa de imbrizagére os eixos de religido e género, em
gue cada heroina tem a permissdo para encontear préprio Deus, suas proprias crencas,
sem a intervencao de instituicdes religiosas. Cssn,ivé-se que a religidao, embora herdada
de um sistema de sociedade e modelos patriarcama-se também algo pessoal, subjetivo
para as irmds March, experimentada, identificagatendida de acordo com os momentos

enfrentados por cada uma delas.

Um terreno instavel: Patriarcalismo, casamento @vidualidade feminina

Louisa May Alcott tinha desejos e necessidadeseqiravam em conflitos com os do
pai e da sociedade da época. A familia passou ifiouldades financeiras, colocadas pelo
pai, que obrigaram ela e as irmas a trabalharerdedesdo. De modo semelhante, em
Mulherzinhas o Senhor March perde sua fortuna ao ajudar ungarmias meninas Sao
obrigadas a trabalhar desde cedo, mas também igacuidia independéncia. Por isso, no
decorrer da obra quando as questdes da pobrezanecdasidade aparecem, a familia é
apresentada como um bem muito maior e importargeglinheiro.

A tematica do patriarcalismo proporciona algurdidios. O pai é o grande detentor
dos ensinamentos, embora 0os homens tenham papeldéeio no livro. Tudo comeca na
familia e todos tém o direito de participar. Potrodado, a sociedade patriarcal consagrou
mulheres no mercado interno, mas também fez asemsihdoentes, tanto fisica quanto
mentalmente (Ex: agarofobia, medo de lugares palique afeta geralmente as donas de
casa). Beth talvez possa ser vista como um exegmpldematico da tipica mulher do anjo
vitoriano infectada por essa sindrotfi€or isso, Beth é usada ao longo do romance como a
injusticada mulher vitoriana. Exemplo confessadalusive por ela, em seu leito de morte:
“Nao sei como me expressar e ndo posso falar exaeto minha Jo. Nao sou como Vocés,
n&o tenho planos, s6 sei trotar nessa casa e agarée mais dificil é deixar a todos vocEs”.

Alcott lutou pela abolicdo da escravidao e pelositds femininos ao voto. Usando
sua escrita como um processo constante de intereogaar a si mesma, explorou possiveis
identidades e individualidades femininas falhaslemis de modo a tanto rejeita-las quanto

admira-la$®. Por isso, o romance é recheado de pormenorésl@aas personagens, como se

Y WESTER, Bethanu S. “At home we work together”: @stic feminism and patriarchy in Little Women. The
Florida State University: College of Arts and Scies, 2005. (Dissertacdo de Mestrado)

1 ALCOTT, Louisa MayMulherzinhas S&o Paulo: Martin Claret, 2005. p.

12 Alcott aponta para a producdo de individualidaféesininas a partir de sua vida e tambénMigherzinhas

Jo, a heroina principal, apaixonada por livrosndea rebelde, brava, personagem completamente lyman
dotado de tensbes e conflitos. Meg, personagenacpiga por representar o convencional da épocalgemsa
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observa no trecho abaixo, narrado pela personagertMég estava com uma fila extra de
papelotes na cabeca e besuntara copiosamente eora orrosto ansioso; Beth levara a Joana
para sua cama, para mitigar as saudades da préejpaaacédo e Amy chegara ao cumulo de
apertar o nariz com uma mola de prender roupadzarthe a forma mais perfeita®.

A individualidade feminina de Alcott fica eviden@r exemplo, na condugéo de sua
permanéncia a solteirice durante a vida ou a ldmde independéncia econdmicas, que 0
préprio pai nunca teve. Afinal, a venda de seumdiproporcionou estabilidade, assim como
nao casar e nao ter filhos foram op¢des. TantotAtpanto suas personagens representaram
a possibilidade de questionar e combater injustitasis como a escraviddo doméstica e
econdmica, com as proprias ferramentas de querdispuas mulheres daquela éptta.

Com a predominancia do papel da educacédo recebidarndurante o século XIX,
percebe-se que mesmo diante de todas as transtsnacorridas neste século, 0s “novos
modelos” ndo sobrepujaram a estrutura arraigadsoci@dade, jA que nesse periodo educar
era fazer com que a crianca parecesse adulta.#dé,e universo infantil era povoado pelo
anseio da aprovacao e o fantasma da culpa. Masisaados March, a matriarca prezava pela
integridade das filhas a ponto de preocupar-se &mtirar-lhes a infancia, nem tdo pouco
sobrecarrega-las com a responsabilidade de casarrsam marido rico.

Por outro lado, através do contexto da guerra aiiericana, palco do livro e da vida
de Alcott, esta pdde expressar muitos de seusignastentos. Josefine March, por exemplo,
representa “a mulher por tras Bilherzinhag, ou seja, a prépria autora. Tendo trabalhado
como enfermeira voluntaria na guerra ja que nagapgathr junto do pai, pois nao era funcao
para mulheres (0 servico a pétria, no caso femjnegiava, especialmente na esfera
educacional, de formac&o), transfere um pouco deesperiéncia para a narrativa. “E bem
ruim ser moca quando gostamos de esportes, trabalimaneiras de rapaz. Mal escondo meu
desapontamento por ndo ser homem, principalmeioti@,ague devia estar ao lado de papai,
combatendo e acho-me, entretanto, em casa a pomés, como qualquer velh&.

A gquestdo do casamento, elemento central par@iedsole da época, aparece como

uma nova possibilidade emulherzinhas uma unido igualitaria que abre espaco para o

momentos até submisso, embora estabelecendo fidssies de relacdes e papeis igualitarios no espaco
domeéstico; apresenta forte fraqueza pelo luxo edjpdreiro. Amy, de grande beleza artistica e, pota disso,
bastante popular aos olhos masculinos; por vezegoiadora e gananciosa. Beth, de natureza anfejicase
inumana, agradavel aos olhos de todos, timidaetayujue lutava pela familia; o tipico “anjo dd.lar

13 ALCOTT, Louisa MayMulherzinhas S&o Paulo: Martin Claret, 2005. p. 137

1 WELLS, Kim. “Introduction: A Feminist critical stly of Alcott”. In.: Loisa May Alcott and the Roles of a
lifetime. 1998. p. 5. Disponivel erhttp://www.womenwriters.net/domesticgoddess/thebisi

15 ALCOTT, Louisa MayMulherzinhas S&o Paulo: Martin Claret, 2005. p. 15
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didlogo e a divisdo do trabalho. Nao se trata diexe de um amor fisico, mas sim da
idealizacdo de uma parceria entre iguais. Apesdodies as irmas March se casarem, com
excecdo de Beth, que falece jovem, o casamenté afordado como obrigacdo e sim como
opcao. O casamento de conveniéncia também €& deadpropois as meninas sao bem
educadas e sabias para serem prudentes em suas®sco

Amizade, casamento e maternidade, temas intedggach varios momentos na obra
despontam, portanto, como possibilidades de igdeldantre os sexos. A amizade entre
Laurie e Jo, por exemplo, que persiste mesmo dejeoisaurie se declarar apaixonado por
ela, sem ser correspondido, e acabar se casanda tom, Amy, indicou a possibilidade de
existir casos plenos e, também, de apenas aminadet®mens e mulheres. Outro exemplo
foi a criacdo da escola Plumfield, de Jo e seudoad Sr. Bhaer, representando uma reforma
educacional, que contrastou os métodos tradiciodaiducacdo como o0s que Amy se
deparou no inicio da obra. Nesse espaco, mulhdremens, pais e filhos, adultos e criancas
foram vistos e tratados como iguais, todos cuidaledtmdos e dividindo as tarefas.

Tais elementos permitem compreender que € o catapoultura o permissivo da
percepcao de esferas como a dominacgao, os quesgatas, as reproducdes e producdes de
subjetividades individuais e coletivas. Nao esgndceque estas, por sua vez, abrem

experiéncias no tempo e no espaco, além de ampliamdpria nogdo de identidade.

Concluséao

A leitura deMulherzinhaspermite considerar que Louisa May Alcott ndo deega a
uma escrita feminista. No entanto, indiretamentges tanto uma escrita feminista quanto
antifeminista, suscitando calorosos debates; pAdato que Alcott foi praticamente esquecida
no século XX e, recentemente, estudiosos tém temeamliar um cenario para reexaminar esta
literatura como um exemplo significativo para segae identidades, concepcdes e praticas
subjetivas femininas da sociedade moderna. Afintdizando-se das préprias armas de que
dispunha, Alcott mostrou como é possivel certapeddéncia dentro da esfera doméstica, a
conquista de espacos de trabalho, parcerias efgrerdes, seja na esfera do casamento, da
maternidade, da amizade ou do trabalho.

Alcott, em seu livro, defende os beneficios daadiaacdo feminina, a0 mesmo tempo
em que mostra o quanto pode ser terrivel o custeumissédo feminina. Por conseguinte,
percebe-se que ndo € que nado existisse conscmai@a entre as mulheres da sociedade

moderna e mesmo em Alcott, mas as mulheres acabawvawdrios momentos apreendendo a
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reprimir seus sentimentos e até a negociar sitsagd@sando reverte-las em beneficios
proprios. Nesse sentido, a autora pode ser visteo @xemplo de literaria bem sucedida ao
mostrar como o0 século XIX desenhou uma expansaaugrada esfera feminina
(oportunidades de carreira para as mulheres, edodaginina), 0 processo proprio para se
tornar uma mulher.

EmMulherzinhasembora as irmés March encontrem a felicidadesfeaadoméstica,
no nucleo parental e nas redes de ligacdo comngaamor (“Tempo de colheita” ao longo de
sua “brincadeira de peregrinas”), as meninas ndces@éEem se tornam as mulheres passivas
tipicas, as ladies ou donzelas em perigo, em nidedesde resgate. Centradas no espaco
domeéstico, elas sdo independentes e autosuficigpéssando por varias provas enquanto
crescem. Do mesmo modo, enquanto 0 casamento éreatido na sociedade vitoriana, em
Mulherzinhasas meninas nao séo forcadas ao papel de “Anjodatth Uma nova
domesticidade é adquirida e as mulheres podem ligl@mente, aspirar carreiras e ser
tratadas como iguais.

Doravante, o livro torna-se extremamente intergssao permitir visualizar o século
XIX a partir da relacdo entre a cultura patriarea propria cultura das mulheres. E, nesse
sentido, € visivel a tentativa de Alcott em explaleterminadas expectativas da sociedade em
beneficio préprio. Ao produzir histérias goticagahte certo tempo, por exemplo, visualiza-
se uma estratégia de sobrevivéncia da autora dikntem mundo hostil e excludente. Por
outro lado, identificam-se tensdes que refletemuisys e desejos proprios. Na “louca do
s6tao”, por exemplo, ha a tensdo entre a heroinmdcente de muitos trabalhos tipicos do
século XIX, diante da “louca” escritora e mulhenggdeve reprimir sua prépria vontade de
escrever em detrimento de sua saude fisica e mental

Em suma, o romance centra-se na autoridade femnibhamida para as esferas
nacionais, representadas como as guardids datesiiade e da virtude. Conta histérias
sobre a autonegociacdo entre possibilidades squaaiess as mulheres, que embora tenham
terminado no casamento, este representava a doaggsti final das mulheres, a
institucionalizacéo da vida familiar na época. Mesantido, apesar de muitas autoras do sexo
feminino, como Alcott, decidirem ficar sozinhaslango da vida, casavam suas heroinas e,
na grande maioria das vezes, atribuiam-nas a nddde) pois no século XIX estavam
escrevendo para um determinado publico e tais el@®mepareciam necessarios para a
felicidade, embora nédo fossem obrigatorios na doiggio da identidade de uma mulher. Por

isso, € possivel dizer que mulheres dentro de roesanomoMulherzinhas muitas vezes

2405



reconheciam a si mesmas como vivendo cercadas ytaasomulheres, percebendo que a
relacdo com seu proprio sexo era, de fato, a t@xteirsuas préprias vidas.
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