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Resumo.

A proposta deste projeto € a andlise da (re)construcdo da identidade cultural
mexicana no periodo pdos-revolucionario a partir das fotografias de Tina Modotti. A
referida fotografa italiana se mudou para o México em meados de 1920, periodo
conhecido como Renascimento Cultural. Essa (re)construgcéo pautou-se pelo resgate
das tradicbes mexicanas e pelo rompimento com os padrbes artisticos e culturais
vigentes até aquele momento, provenientes da Europa. De acordo com Manjarrez
(1999), os artistas que foram para o México na década de 1920 encontraram um
meio cultural favoravel a integracdo entre suas propostas artisticas e a busca pela
construcdo de uma cultura caracterizada por valores e formas artisticas que
valorizassem o elemento nacional. Discutir-se-a, por conseguinte, a participacao e
influéncia dos artistas estrangeiros, com destaque para Modotti, na (re)construcao
da identidade cultural nacional, analisando a identificacdo destes com o México.
Para isso, serdo utilizados os conceitos de cultura, identidade e hibridacéao cultural,
de Canclini. A reflexao terd como ponto central as fotografias produzidas para o livro
idolos tras los altares (1983), de Anita Brenner, que contou com a participagéo ativa
de Modotti. Esse livro € uma obra pioneira por ter sido o primeiro livro especializado
sobre o Renascimento Cultural Mexicano e por ter difundido, também pela primeira
vez, esse momento da arte mexicana ao exterior.
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Introducéo/Justificativa

A Revolucdo Mexicana € um tema bastante abordado pela historiografia.
Provas disso sdo obras como A construgcao, consolidacéo e o espetaculo do poder
no México Revolucionario (2004), de Barbosa; Lazaro Cardenas y la Revolution
Mexicana (1984), de Benitez; e Insurgent Mexico (1914), de Reed. Contudo, ndo sao

numerosas as pesquisas sobre o periodo pos-revolucionario, principalmente
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seguindo uma abordagem cultural. Mesmo obras que abrangem uma maior
delimitagio temporal, como A Sombra da Revolu¢cio Mexicana. Histéria Mexicana
Contemporanea, 1910-1989, (2000) de Camin e Meyer, que discute desde os
fatores que ajudam a entender a eclosdo do processo revolucionario até o México
atual, ndo possuem uma abordagem com foco no aspecto cultural, tdo relevante no
pais em meados de 1920. Percebe-se, portanto, caréncia de estudos sobre o
periodo pds-revolucionario a partir de uma vertente cultural, em especifico por meio
do uso de fontes iconograficas.

A partir desse cenério, pretende-se analisar as fotografias de Modotti
enquanto uma producéo artistica integrante da (re)construcédo da identidade nacional
no periodo pdés-revolucionario. Seguindo a ideia defendida por Freitas (2004), as
fotografias ndo serdo consideradas meras séries formais que ocorrem em paralelo
ao ‘pano de fundo da histéria’, e sim como aquilo que constréi o que se nhomeia de
Historia.

Partindo desse pressuposto, a reflexdo tera como ponto central o conjunto
de fotografias de Modotti denominado “revolucionario” (TIBOL, 1989) produzidas
para o livro Idolos tras los altares (1983).

A (re)construcdo de uma cultura nacional, marcada pela atuacdo dos
trabalhadores e pela producdo de uma arte revolucionaria pode auxiliar a
compreensao do fascinio exercido pelo México sobre iniUmeros artistas no periodo
pos-revolucionario. De acordo com Manjarrez (1999), os artistas que foram para o
México na década de 1920 encontraram um meio cultural favoravel a integragcéo
entre suas propostas artisticas e a busca pela construgdo de uma cultura
caracterizada por valores e formas artisticas que valorizassem o elemento nacional.

Modotti nasceu na Italia e se mudou para os Estados Unidos em meados de
1910. No inicio de 1920, fixou residéncia no México, onde comegou sua carreira de
fotografa. As fotografias de Modotti costumam ser divididas em duas fases, pois, as
caracteristicas artisticas e de composicdo da fase inicial somaram-se aspectos
nitidamente sociais, principalmente apds sua filiacdo ao Partido Comunista
Mexicano, em 1927.

Barbosa (2006: 27), afirma que os anos de 1920 ficaram conhecidos, no
México, como “anos de reconstru¢ao nacional”, marcados pelos governos de Adolfo
de la Huerta (1920), Alvaro Obregén (1920-1924), Plutarco Elias Calles (1924-1928)
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e 0 mandato provisorio de Emilio Portes Gil (1928-1929). Pode-se concluir que ha,
portanto, uma ligacdo direta entre a Revolugdo e o periodo pdos-revolucionario.
Segundo Tobler (1994), a Revolugdo Mexicana somente pode ser entendida a partir
de uma analise de “longa duragéo”, ou seja, contemplando seus desfechos - disputa
de poder, crise econdmica e reconstrugao cultural.

O México pos-revolucionario era constituido, concomitantemente, por
vestigios da revolucdo e por sinais de reconstrucdo. Reconstrucdo esta bastante
conturbada, repleta de instabilidades politicas, econdmicas e sociais. E possivel
dizer que houve, no periodo pés-revolucdo, a emergéncia de uma paz instavel,
fragilizada por inUmeras pressfes, por sucessfes presidenciais conflituosas e pela
relacdo com os Estados Unidos.

Durante o governo de Obregén (1920-1924), estabeleceu-se uma ideologia:
0 nacionalismo revolucionario. Seus principais objetivos foram a unidade e a
reconstrucao nacionais. Para isso, a nagao foi governada como se fosse um grande
negocio (BETHELL, 1992). Esse ideario forneceu a Vasconcelos, entdo Ministro da
Educacdo, grande liberdade para comandar mudancas na educacdo mexicana:
aumento do salario dos professores, constru¢do de escolas, criagdo de bibliotecas,
publicacdo de livros e jornais. Iniciou-se, também, um intenso programa de
alfabetizacdo de criancas e adultos, visando a formagdo de um novo homem, o
mexicano do século XX, futuro cidaddo de um Estado ainda ndo convertido em
nacdo (MONSIVAIS, 1988).

O empreendimento de Vasconcelos ndo se restringia a educacdo formal.
Ocorreu um verdadeiro fomento da pintura e da musica. Tal fomento foi o embrido
da escola mexicana de pintura mural, responsavel pelo preenchimento das paredes
de edificios publicos com temas relacionados ao nacionalismo cultural. Segundo
Monsivais (1988), a Revolugdo Mexicana marcou, a0 mesmo tempo, a perda das
fontes de sustentacdo cultural que existiram até aquele momento, provenientes da

Europa, e o surgimento do interesse pela descoberta da esséncia do pais.

Objetivos

Partindo dos conceitos de cultura e identidade nacional, de Canclini (2013),
objetiva-se, aqui, discutir a integracdo entre a tradicdo mexicana e a criagcdo de uma
167



arte publica, discutindo o contraditério rompimento com a arte europeia
concomitante a importancia da atuacdo de artistas europeus em solo mexicano
durante a (re)construcéao.

Resultados

Para Canclini, identidade significa fazer parte de uma nacdo ou de uma
“patria grande, uma entidade espacialmente delimitada, onde tudo aquilo que era
compartilhado por seus habitantes — lingua, objetos, costumes — marcaria diferencas
nitidas em relacdo aos demais” (CANCLINI, 2008: 45, grifo do autor). Segundo
Canclini, as identidades sao marcadas pela hibridacao cultural. Esta ocorre a partir
do momento em que processos culturais existentes em formas separadas,
combinam-se gerando novas estruturas, praticas e objetos, resultando, inclusive, em
uma relativizacao da prépria nocéo de identidade.

Essa combinacédo a qual o autor refere-se é visivel no caso mexicano, uma
vez que sua modernidade cultural baseou-se, a0 mesmo tempo, no resgate “das
obras de maias e astecas, nas decoracbes de botecos, nos desenhos e cores de
ceramica tipica de povoados, nas lacas de Michoacan e nos avangos experimentais
de vanguardas europeias” (CANCLINI, 2013: 81). Destaca-se, aqui, a presenca das
vanguardas europeias, visto que o objeto de analise, ou seja, as fotografias de
Modotti, representa mais do que o simples olhar estrangeiro em relacdo a cultura
mexicana, representam a participacdo do elemento estrangeiro na propria
(re)constituicdo da arte nacional, da identidade mexicana. Vale relembrar que tal
(re)constituicdo demandava o rompimento com a mera imitacdo da arte europeia,
predominante até a revolucao.

O encantamento de Modotti em relacdo ao México e sua identificacdo com a
cultura nacional mexicana evidenciam-se em entrevistas concedidas por ela a
jornais da Cidade do México. Em uma delas, a fotdgrafa disse se sentir mexicana,
ao contrario do que ocorrera durante sua estadia nos Estados Unidos, quando se
sentia em um pais estrangeiro (HOOKS, 1997). Percebe-se, desse modo, como dito
anteriormente, que as obras de Modotti no México superam a mera representacao
dos aspectos culturais locais, pois ela passa a se identificar como mexicana, o que

remete, novamente, a no¢cao de identidade de Canclini (2008).
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No que diz respeito ao aspecto cultural, o0 México é considerado diferente
das demais nacdes americanas, tanto das do norte quanto das do sul, por ser uma
“nacdo orgulhosa de sua histéria, de seu modo de construir uma mistura multiétnica
diferente da de seus vizinhos” (CANCLINI, 2008: 11). E interessante ressaltar a
atuacdo do Estado mexicano na construcdo da identidade nacional, com destaque
para as acOes de Vasconcellos, que via a educacdo como a maneira de construir 0s
vinculos nacionais, acreditando que a arte era a Unica salvacao para o México.

Canclini (2013: 145), ao analisar a ligacdo entre a producao cultural e o

Estado no México, afirma que

[...] a constituicAo da modernidade, e dentro dela a formagédo de um campo
culto autdbnomo, foi realizada em parte por meio da acdo estatal. [...] a
separagdo entre o culto e o popular foi subordinada, no periodo pos-
revolucionario, a organizagdo de uma cultura nacional que deu as tradices
populares mais espaco para desenvolver-se e maior integracdo com a
cultura hegeménica que em outras sociedades latino-americanas.

Isso é perceptivel nas declaracBes dos trés maiores pintores da arte mural
monumental e didatica mexicana — David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera e José
Clemente Orozco — que deixaram clara sua aversdo a chamada arte de estudio,
restrita a circulos intelectuais e, portanto, distante do povo. Em uma declaragéo,

Rivera afirma que

El arte popular de México es la mas importante y la mas rica de las
manifestaciones espirituales y su tradicion original es la mejor de todas las
tradiciones|...] Repudiamos el llamado arte de estudio y todas las formas
artisticas de circulos ultraintelectuales por sus elementos aristocraticos y
ensalzamos las manifestaciones del arte monumental como una amenidad
popular (BETHELL, 2002: 153).

Rivera ambicionava refletir a expressdo essencial e auténtica da terra
mexicana, construindo um espelho da vida social da maneira que a via, para que as
massas, por meio das situacdes presentes, avistassem as possibilidades de futuro.
A producdo dessa arte nacional publica transformou os artistas em mediadores e
intérpretes das transformacgdes sociais ocorridas no México neste periodo, além de
terem contribuido, “mais do que em outras sociedades para dar forma a visualidade
coletiva e publica” (CANCLINI, 2013: 143). Entende-se como publica a concepcéao
de Arendt (2010), para quem o termo denota algo que pode ser visto e ouvido por

todos, tendo a maior divulgacéo possivel.
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Durante esse momento de efervescéncia cultural, caracterizado pelo
rompimento com a arte aristocratica, Tina participou de um projeto, junto com Anita
Brenner, para fotografar a arte folclérica e religiosa mexicana, que ilustrou o livro
fdolos tras los altares (1983). Nessa empreitada, Tina teve contato direto com
aspectos culturais ligados a tradicdo mexicana, que tanto lhe atraiu. Sobre isso,
Manjarrez (1999: 10) afirma que

Hay que destacar que su contacto com la realidad mexicana, em su
recorrido por diversos sitios de la republica para obtener material fotografico
para idolos tras 16s altares, asi como la decisiva interrelacion que establece
com l6s pintores muralistas, son fuentes muy ricas para us trabajos
personales.

As fotografias de Modotti serdo analisadas de acordo com seus aspectos
estruturais e de conteludo, buscando a compreensdao sobre como tais obras
participaram da (re)construcdo da identidade cultural mexicana, marcada por um
viés fortemente nacionalista. Entretanto, deve-se lembrar que, por mais que ocorra a
tentativa de reconstituir os objetivos e o contexto de producao das fotografias aqui
analisadas, “a reconstrucdo ndo refaz a experiéncia interna do autor, ela sera
sempre uma simplificacdo limitada ao que é conceitualizavel” (BAXANDALL, 2006:
48).

Apesar desta simplificacdo, Sorlin afirma que a imagem transformou de tal
forma nosso modo de ver o mundo, que ndo mais podemos vé-lo de outra maneira,
“a ndo ser através dos reflexos permanentes que ela (a imagem) nos propde”
(SORLIN, 1994: 86). Pode-se dizer que a linguagem visual tem uma grande
importancia para a analise historica, afinal a linguagem é a base do discurso
histérico, e esta compreende a escrita, a fala e a visdo. A disseminacdo cada vez
maior das imagens, por sua vez, impede que se ignore esse campo de investigacao,
aumentando, assim, o campo de analise dos historiadores, incluindo objetos que
antes ndo faziam parte do que era considerado importante para a averiguacao,
como o cinema, as festas populares e a propria fotografia.

A impossibilidade de reconstruir os objetivos e a producéo propriamente dita
de uma obra, obriga o pesquisador a trabalhar com seu produto final, tecer relacdes
com depoimentos do autor, com o contexto em que foi produzida, com outras obras,
tanto anteriores quanto posteriores de mesma autoria. Esses fatores também devem
ser relacionados ao que Baxandall chama de encargos (a missao) e diretrizes (que

corresponderiam aos problemas em resposta aos quais a obra foi produzida).
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Nas fotografias de Modotti, essa abordagem é possivel a partir da
comparacao entre as duas fases em que sua obra costuma ser dividida. Além desta
comparacao, também €& possivel utilizar para a analise elementos externos que
influenciaram sua producdo como fotégrafa, como a filiagdo ao Partido Comunista e
0 aumento de sua atuacao politica, visto que, posteriormente, participou da Guerra
Civil Espanhola.

Segundo Baxandall (2006: 103), “as artes sdo jogos de posicao, e cada vez
que um artista sofre uma influéncia reescreve um pouco a histéria de sua arte”. Em
um depoimento realizado durante o apice de seu engajamento politico, esse
reescrever da obra de Tina pode ser verificado, uma vez que, para ela,

A fotografia, pelo préprio facto de sé se poder produzir no presente e com
base no que objetivamente existe perante a cAmara, impfe-se como 0 meio
mais satisfatorio para registrar a vida objetiva em todas as suas
manifestagfes; dai o seu valor documental. E se a este se acrescentar a
sensibilidade e a compreensdo do problema e sobretudo uma clara
orientacdo sobre a importancia que deve assumir no campo do
desenvolvimento histérico, creio que o resultado merece ocupar um lugar na
revolucao social, para a qual todos devemos contribuir (MODOTTI, 1929:

s/p).

Com base nessas problematizacbes e contextualizagao, importa trazer para

a discussédo a afirmacéo de Baxandall (2006: 48)

O pintor ou o autor de um artefato histérico qualquer se defronta com um
problema cuja solu¢cdo concreta e acabada é o0 objeto que ele nos
apresenta. A fim de compreendé-lo, tentamos reconstruir a0 mesmo tempo
0 problema especifico que o autor queria resolver e as circunstancias que o
levaram a produzir o objeto tal como o é.

Sendo assim, conclui-se que “nds ndo explicamos um quadro: explicamos
observacdes sobre um quadro” (BAXANDALL, 2006: 31). O mesmo pode ser dito

quanto as fotografias.

Consideracdes finais

As fotografias de Modotti, desse modo, serdo analisadas de acordo com
suas caracteristicas internas e externas, visando compreender de que modo a arte
produzida no Meéxico em meados de 1920, ndo somente representava o

nacionalismo cultural, sendo, ao contrario, o proprio nacionalismo em construcao.
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