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Resumo : A importancia social alcancada pelas narrativas cinematograficas guarda
vinculo com a transformacao do proprio olhar humano e da maneira de conhecer. A
capacidade de provocar encantamento e de intervir na construcdo da visdo de
mundo gerou o desenvolvimento de varias experiéncias em torno do emprego de
filmes na educacéo e, em particular, no ensino de histéria. As possibilidades abertas
pelas TIC tém incentivado a producdo e o compartilhamento de videos, ampliando
assim 0s espacos e as ocasides em que a visualizacao dos filmes se faz presente e
0 emprego consciente e critico destes no ensino e aprendizagem histérico.
Tomando por base os resultados de um projeto de pesquisa e de um curso de
extensdo desenvolvidos no curso de Pedagogia da UNESP/IBILCE/Sao José do Rio
Preto/SP, desde 2010, € que propomos nesta comunicacdo abordar o processo
formativo de alunos/as do referido curso, através da producédo de curtas metragens
relacionados aos conhecimentos historicos escolares e a realidade empirica da
cidade em questdo. Valendo-nos de numa metodologia de pesquisa qualitativa,
fruto de observacdes e entrevistas orais, e fundamentados num dialogo intrinseco
com as reflexdes de Paulo Freire, enfatizamos o valor heuristico do cinema, na
medida em que ele tem se constituido numa fonte indispensavel para
(re)construcdo de saberes historicos (temporalidades, sujeitos, contextos,
representacdes, praticas etc.) relevantes para uma formacéo inicial de professores
alicercada na autonomia pedagdgica e na consciéncia histérica.

Palavras-Chave : Cinema; Educacdo; Saberes Histéricos; Formacédo de
Professores; Estudo local.

Introducéo e Justificativa

Sabemos que a formacao de professores no Brasil decorre, ha varias décadas,
de problemas vividos e estruturais relacionados aos contrastes (ainda sentidos)
entre formacdo inicial/continuada, teoria/pratica, pesquisa/ensino, saberes
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“globais”/saberes especializados (SILVA & FONSECA, 2007; FONSECA, 2009).
Intimamente articulados a estas evidéncias, encontram-se série de movimentos
historicos e educacionais contemporaneos, representados pela globalizac&o cultural
capitalista, que tém valorizado (e até mesmo supervalorizado) o papel das
tecnologias da informagao e comunicacéo (TIC) tanto no cotidiano escolar, quanto
no extra-escolar (BELLONI, 2001; SETTON, 2004).

De um ponto de vista pedagodgico, falar das tecnologias e suas interfaces
com a educacéo é falar também — e notadamente — de linguagens e as maneiras
pelas quais elas se instituem e se expressam numa sociedade saturada de imagens
e constituida por uma cultura visual e audiovisual (KENSKI, 2007) ou, as
“linguagens audiovisuais”. H4 aqueles que deram um passo além, pois utilizaram o

conceito de “sociedades audiovisuais”, analisando-o da seguinte forma:

Em sociedades audiovisuais, narrativas em imagem-som comportam
0 que se convencionou chamar de curriculo cultural, ou seja, um
conjunto mais ou menos organizado de informacfes, valores e
saberes que, via produtos culturais (nesse caso, audiovisuais),
atravessa o cotidiano de milhdes de pessoas e interferem em suas
opinibes e em sua forma de aprender, de ver e de pensar [..]]
(DUARTE, 2004, p. 38).

A importancia das Tecnologias da Informac&o e da Comunicacdo (TIC) vieram
se somar uma série de experiéncias envolvendo a producdo cinematografica no
ambiente escolar e, mais especificamente, em situacdes de ensino e aprendizagem
historica, tendo em vista a mudanca na relacdo estabelecida com as imagens
filmicas nas duas ultimas décadas.

Neste trabalho, vamos apresentar e debater as interfaces do ensino de Historia
com a linguagem (e a narrativa) cinematografica, tendo por eixo norteador um
projeto de pesquisa desenvolvido junto aos alunos do curso de Pedagogia da
UNESP/Séao José do Rio Preto, entre os anos de 2010 e 2014 (PERINELLI NETO,
2011) e intitulado, inicialmente, “Tempo e espagco em evidéncia: a producdo de
curtas metragens envolvendo aspectos da cidade de Séo José do Rio Preto como
pratica do ensino de historia e de geografia”. Apesar de encampar duas disciplinas,
nosso enfoque ficara restrito ao ensino de histéria, dai a necesséaria
contextualizagao.

Falar do diadlogo cinema-historia (ou da necessidade premente dele) nao

constitui uma novidade na seara de historiadores e profissionais do ensino de
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histéria. H4 mais de duas décadas, um numero significativo de publicagbes no
Brasil e no exterior (livros, capitulos, artigos, dissertacbes, teses, resenhas)
procuram abordar questdes tedricas e metodologicas (além de estéticas e politicas)
relacionadas as possiveis contribuicbes da linguagem e da narrativa
cinematograficas no tratamento de temas e de objetos historicos, bem como o
repensar do proprio estatuto da Histéria (BERNARDET & RAMOS, 1994; NOVOA,
FRESSATO & FEIGELSON, 2009; GUAZZELLI, DOMINGOS, BECK & QUINSANI,
2009; FERRO, 2010; ROSENSTONE, 2010).

Por sua vez, é perceptivel a crescente incorporacdo deste dialogo por
intelectuais de verve pedagogica e interessados em debater cinema e
educacao/cinema e escola/novas tecnologias e educacao, cujo objetivo tem sido o
de pensar as apropriagcbes e usos do cinema ou das TIC em situacbes de
aprendizagem, inclusive no ensino de histéria (CARVALHO, 1998; ARAUJO FILHO,
2007; DUARTE, 2009; FISCHER, 2009; FONSECA, 2009; NAPOLITANO, 2011).

Para Selva Guimardes Fonseca, tal incorporacdo estaria relacionada a
importancia dos diversos espacos de saber, comunicacdo e vivéncia na formacao

de professores e alunos:

O professor, no exercicio cotidiano de seu oficio, incorpora nocgoées,
representacoes, linguagens do mundo vivido fora da escola, na
familia, no trabalho, nos espacos de lazer, na midia etc. A formacéao
do aluno/cidadéo se inicia e se processa ao longo de sua vida nos
diversos espacos de vivéncia. Logo, todas as linguagens, todos os
veiculos e materiais, frutos de mudltiplas experiéncias culturais,
contribuem com a producdo/difusdo de saberes historicos,
responsaveis pela formacdo do pensamento, tais como 0s meios de
comunicacdo de massa — radio, TV, imprensa em geral —, literatura,
cinema, tradicdo oral, monumentos, museus etc. [...] (FONSECA,
2009, p. 164).

Partindo deste pressuposto fundamental, pensamos que o0 problema da
(re)construcao das linguagens na formacéo dos individuos, bem como as distintas
estratégias de uso destas linguagens estdo intrinsecamente ligadas a producéo e o
lugar de producgédo dos conhecimentos (BARRETO, 2002). No caso da Histéria,
ambos os procedimentos guardam estreitos vinculos com aprendizagens pautadas
num arcabouco tedrico-metodoldgico alicercado nas reflexdes sobre a “consciéncia
histérica” e suas implicacbes nas praticas de ensinar histéria (RUSEN, 2007;
SCHMIDT, BARCA & MARTINS, 2010; CERRI, 2011).
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Tomando por base as leituras criticas do PCN de Historia (e de propostas
curriculares estaduais de Histdria) para o nivel Fundamental (1998), alguns estudos
tém destacado um ensino de Historia construido “no” e “a partir do” local
(SCHMIDT, 2004; FONSECA, 2009; BITTENCOURT, 2011) e apontado os avancos
e impasses trazidos pelas praticas de cidadania e pelo paradigma cultural (ou
“multicultural”) na andlise de curriculos escolares (RAMOS, 2007; FONSECA &
COUTO, 2008).

Desta maneira, ao pautarmos nossa proposta nas relacdes entre cinema,
histéria e ensino de histéria, nos fazemos uma pergunta: como pensar em praticas
educativas diferenciadas que, nao recusando as linguagens audiovisuais (e as TIC),
estejam ancoradas na mobilizacdo dos saberes docentes?

Cientes de que estes saberes provém de varias fontes (pedagogicos,
curriculares, experienciais, praticos) e de diferentes contextos histéricos (pessoais,
profissionais, politicos) e que séo fruto de deliberacdes, racionalizacdes, escolhas e
decisfes individuais e/ou coletivas ligadas ndao apenas ao “formar”, mas ao “fazer-
se” professor (TARDIF, 2002; PAIM, 2004), entendemos que as praticas de ensino
dentro (e fora) das salas de aula caracterizam-se por apropriacdes e usos de tais
saberes, incluindo iniciativas e recursos didaticos ao cinema e ao audiovisual.

Pretendemos abordar os processos formativos na area de histéria que levem
em consideracédo as relacdes dialdgicas entre os saberes docentes e as linguagens
audiovisuais (cinema) e como elas podem tornar-se pedras angulares de projetos
de mudanca das praticas educativas realizadas nas escolas, através do método
pedagdgico de Paulo Freire (2000/2011), no sentido de valorizar a problematizagéo,
0 espirito critico, a pratica da liberdade e a autonomia em criangas e jovens e nos
proprios docentes — as sensibilidades, a criacdo (FRESQUET, 2013).

Existem claras evidéncias da penetracdo das tecnologias e linguagens
audiovisuais na vida de milhGes de criangas, jovens e adultos, na medida em que se
apresentam como referenciais de transmissdo de valores, padrdes e normas de
comportamentos caracteristicos de sociedades de forte consumo imagético
(SETTON, 2010).

Contudo, suas “potencialidades pedagogicas” ou, em outras palavras, as
variadas formas de ver, sentir, pensar e apre(e)nder estas tecnologias e linguagens

por intermédio dos sentidos sociais e significados culturais atribuidos pelos sujeitos
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em diversos lugares, modalidades e contextos (BARRETO, 2008), tém merecido
pouco aprofundamento da parte de estudiosos debrugados no dialogo entre teoria e
pratica, identidades e alteridades, local e “para além” do local no ensino de historia
— embora existam boas excecdes (SIMONINI & NUNES, 2008; BUARQUE, 2010).

Todavia, que razdes motivaram o projeto desenvolvido no curso de Pedagogia
na UNESP/IBILCE/S&o José do Rio Preto?

Em primeiro lugar, ndo nos € estranho o fato de cameras filmograficas se
tornarem economicamente mais acessiveis a diversos grupos e classes sociais e
integrarem os programas de celulares, i.pad’s e maquinas fotograficas. Ao lado
deste fendbmeno, temos ainda a popularizacdo dos softwares de edicdo de videos,
como Windows Movie Maker, Eyespot e Sony Vegas, presentes nos equipamentos
tecnoldgicos e/ou disponiveis gratuitamente pela internet (DE LUCA, 2009).

Porém, o que mais nos chama atencéo € o dominio “pratico” do video digital e
como isto tem gerado uma verdadeira febre pelo desejo de “filmar o real” — com
énfase na producdo de videos baseados na estética dos documentarios — nao
somente por profissionais da sétima arte ou professores e alunos de cursos de
cinema e audiovisual (MESQUITA & LINS, 2008; LABAKI, 2014), mas,
principalmente, por criangas, jovens e outros tantos diletantes interessados (basta
entrar na internet) em publicizar suas vidas privadas ou abordar questdes de foro
publico — tanto que, hd mais de dez anos, alguns estudiosos de producéo
audiovisual perceberam essas experiéncias de montagem, producéo e estruturacao
de videos a baixo custo, quando ndo a custo zero (BAYAO, 2002; MOLETTA, 2009;
WAINER, 2010; GERBASE, 2012).

Neste ambito, o projeto realizado no curso de Pedagogia da UNESP explorou
estudos de representacao, producdo e usos do cinema baseando-se num processo
cognitivo, técnico, estético, ético e cultural de elaboracdo de praticas pedagogicas
gue envolvessem diretamente os seus participantes (professores e alunos).

Inicialmente vinculado a uma disciplina da grade curricular do curso —
“Conteudos e Metodologia do Ensino de Histéria (e de Geografia)” — tal projeto, ao
apresentar bons resultados nas primeiras producbes de materiais audiovisuais,
extrapolou seus limites disciplinares quando, em 2011, foram implementadas uma
série de acOes qualitativas, dentre elas a oferta aos alunos do curso de extenséo

universitaria intitulado “Cinema e Educacdo”, um evento de avaliacdo dos curtas
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metragens produzidos pelos alunos denominado “Mostra de Curtas” e, a contar de
2013, a montagem e a publicizacdo de um site educativo. *

Em comum, todas as acOes pretendem aprofundar as reflexdes sobre as
praticas docentes e suas interfaces com o cinema e o audiovisual. Mas, falando
especificamente sobre o curso de extensdo universitaria, cabe dizer que a proposta
inclui ndo apenas as possibilidades historico-pedagdgicas de se trabalhar filmes,
mas também (e o principal) o de abordar as potencialidades filmicas de se repensar
a formacdo docente e o ensino de historia. Isto fica evidente nos modulos que
compdem o curso: histéria do cinema mundial, histéria do cinema brasileiro,
programas de edicdo, manuseio de camera, planos cinematogréaficos, roteiros
cinematograficos, tecnologias e formacéo docente, entre outros.

Foi com essas perspectivas que o projeto levou a frente a idéia de produzir
curtas metragens, voltando-se para o0s processos formativos docentes
fundamentados em problematizacées de questdes amplas, “globais”, através de

pesquisas de dimenséo local (Sao José do Rio Preto).

Objetivos

No que tange aos seus objetivos centrais, a produgcao de curtas metragens
pelos alunos do curso de Pedagogia visou promover:

a) Reflexdes dialdgicas acerca dos principais conceitos e critérios de selecao
de contetudos que envolvem o ensino de histdria, bem como a validade do ensino
desses conceitos estar associada a leitura da realidade dos alunos (FREIRE, 2000;
2011);

b) Um processo formativo comprometido com praticas educativas capazes de
evidenciar a importancia da vivéncia de certos saberes para a formagcao e acgao
docentes (TARDIF, 2002);

c) A valorizacdo também de experiéncias estético-visuais, pois nao se trata
apenas de produzir (ainda que de modo compartilhado) os curtas metragens, mas o
de formar expectadores de cinema, para que entendam a gramatica desta arte,

absorvam a rigueza cultural que os filmes transmitem e se apropriem da

! Trata-se do “cin/educ/acdo”, site voltado para a producéo especifica de curtas metragens no Ensino
de Histéria (e de Geografia). Maiores informagfes sobre os objetivos do site, bem como suas
producdes audiovisuais e resenhas filmograficas, favor acessar o site: http://cineducacao.jimdo.com/
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potencialidade comunicativa desta linguagem, empregando-a na educagao
(DUARTE, 2009);

d) Talvez um dos pontos fundamentais, a elaboracdo e desenvolvimento de
pesquisas histdricas — ndo aquelas inerentes ao universo académico-cientifico, haja
visto que os videos envolvem um outro lugar social de producdo de conhecimentos
(DE CERTEAU, 1982), mas as pesquisas de cunho pedagdgico, que promovem
debates sobre o ensino e o aprendizado em historia, articulado a temas como
formacéo docente e cotidiano escolar (FAZENDA, 1997; MORAES & LIMA, 2004).

Resultados

Ao longo de quase cinco anos, o projeto “Tempo e espaco em evidéncia...” do
curso de Pedagogia da UNESP foi responsavel pela producdo de 25 curtas-
metragens elaborados efetivamente por graduandos do mencionado curso, com
enfoque no ensino de historia (e também no de geografia).

Inspirando-se na estética dos documentarios brasileiros contemporaneos —
gue tém incorporado “procedimentos antropolégicos” como a énfase em “episddios
fragmentérios, personagens andénimos”, na “auto-representacdo” e nos “momentos
ordinarios”, além da idéia de que “cabe ao espectador a tarefa de estabelecer
conexdes entre os dados sensiveis que os filmes apresentam e realidades humanas
mais amplas” (MESQUITA & LINS, 2008) — é que propomos a producdo destes
curtas metragens como praticas de ensino de historia. Produc¢des audiovisuais de
curta duracdo (variando entre 10 e 20 minutos), esses videos procuraram
problematizar questbes amplas e ligadas ao eixo “a cidade e o urbano”, a partir de
tematicas envolvendo aspectos da realidade empirica de Sdo José do Rio Preto
(dimenséo local), cidade paulista localizada a 450Km de S&o Paulo.

As tematicas dos videos, alids, foram definidas também a contar de leituras
criticas dos contetdos programaéticos indicados no PCN de Historia: Icones
arquitetdnicos; Logradouros publicos; Inovacdes tecnoldgicas; Condi¢cdes e marcos
ambientais; Sociabilidades rurais; e Grupos étnicos e de imigrantes.

Neste sentido, trata-se de uma proposta que distancia-se tanto da idéia de
“circulos concéntricos”, quanto de uma estética “localista” (o local pelo local): ao

contrario, a dimensao local — vista como suporte “técnico” e “material” por onde
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emergem temporalidades, espacialidades, subjetividades, memarias, imaginarios —
€ tomada como mote privilegiado (ou, para ficar no ambito do cinema, como
“angulo” privilegiado) na qual uma série de questdes “macro-historicas” relativas a
cidade e ao urbano (ou mesmo ao seu oposto e complemento: o campo e o rural)
sdo analisadas detidamente, circunscritas a esfera micro-histérica. Nao a toa, o
aporte tedrico e metodolégico que norteou o projeto esteja calcado no pensamento
e nas obras do historiador Carlo Ginzburg (1987, 1989, 2001, 2002, 2007a, 2007b).

Assim, apropriando-se de referida estética cinematografica, sem deixar de
acompanhar as mudancas e os impasses do ensino de histéria no Ensino
Fundamental e preparar os alunos para pesquisas micro-histéricas, o projeto
resultou em comportamentos e atitudes qualitativas por parte dos graduandos do
curso — caso da aposta na producéo de videos denominados “docudramas”, isto €,
narrativas que abordam temas histéricos, por meio de encenacdes representadas
por personagens humanas e/ou bonecos (feitos pelos proprios alunos).

Por seu turno, na senda das contribuicdes de Ginzburg, tratou-se de promover
um “aprendizado mutuo” entre ficcdo e historia. Isto significava reconhecer que é
preciso incorporar o cinema na histéria, ou melhor, no ensino de historia, mas
também levar em conta a necessidade de incluir preocupacdes caras a narrativa
histérica no interior da linguagem filmica — reconhecendo, porém, que o filme n&o
substitui o livro, por se tratar de modos diferentes de apreender o real vivido.

Um outro resultado a ser destacado, foi o fato dos alunos envolvidos no
projeto (e em todas as acgOes propostas por ele) utilizaram uma gama variada de
fontes documentais (fotografias, videos, dados estatisticos, jornais impressos,
charges, gravuras, plantas arquitetdnicas, mapas e obras artisticas), com destaque
para as fontes orais, através de entrevistas com personagens “andénimos” — além
das mencbes a Ginzburg, cabe citar Vainfas (2002). Ao lado da exploracdo de um
conjunto variado de fontes, houve sempre a preocupagcdo com a “prova” na
producdo destes videos: partindo de “indicios”, termo caro aos estudos
ginzburguianos, foi possivel 0 acesso as realidades histéricas mais amplas e
profundas.

Também identificado com as contribui¢des tedrico-metodoldgicas de Ginzburg,
um outro resultado importante foi a ressignificacdo do papel dos sujeitos na histéria

— e da propria histdria enquanto conhecimento “do”, “no”, “por meio do” e “para além
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do” vivido, na medida em que procura articular as dimensdes micro e macro-
histéricas (BURKE, 2002). Além disso, fortaleceu a consciéncia da re-valorizagédo
dos saberes docentes no ensino de histéria (MONTEIRO ET. AL., 2004; SILVA &
FONSECA, 2007; FONSECA, 2009), pois a preocupacdao com o lugar social de
producdo dos conceitos (tempo, memoaria, sujeito) e dos conhecimentos historicos,
bem como o0s nexos existentes entre estes conhecimentos e a producao
audiovisual, ndo se separam dos processos formativos.

Por fim, sublinhar que a producédo dos curtas metragens voltados ao ensino de
historia promoveu um conjunto de experiéncias socioculturais de trabalho e de
criacdo compartilhadas entre os alunos, vistos como “agentes” produtores de suas
proprias criacdes. Divididos em grupos, eles participaram coletivamente de todas as
etapas envolvendo a producdo dos videos, como a criacdo do roteiro, do
argumento, do enredo, além da edicdo e da escolha da trilha sonora — culminando
com a apresentacdo e a avaliacdo de seus curtas metragens durante as “Mostras”

(que, em 2015, entrard em sua quinta edicao).

Consideracdes Finais

As experiéncias de producdo de curtas metragens tém se constituido, ao
contrario do que se imagina, de fundamental importancia para as reflexdes sobre
praticas de ensino de histdria, na medida em que possibilitam reconstruir, de forma
lidica e heuristica, as relagbes significativas entre ensino e pesquisa, individuo e
sociedade, teoria e pratica, tecnologias audiovisuais e saberes docentes.

Um dos grandes desafios envolvendo tais experiéncias diz respeito as
condicbes de possibilidade dos futuros professores (e seus potenciais alunos)
mobilizarem — tanto dentro, quanto fora da escola — um conjunto de conhecimentos
formativos (especificos e gerais), que promovam pratica educativa marcada pelo
respeito a autonomia, a criticidade e a pluralidade dos sujeitos (FREIRE, 2000;
FONSECA, 2009; CIAMPI, 2009).

Mesmo diante de criticas (bastante coerentes) de que existam perigos reais
em se identificar “naturalmente” os desenvolvimentos tecnolégicos com as
mudancas educacionais (KENSKI, 2007), acreditamos que os debates em torno dos
processos formativos dos futuros docentes de Historia passam pelo

aprofundamento das relacdes dialéticas entre saberes, sujeitos e linguagens (e
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também as tecnologias) — eis um desafio que o cinema e o audiovisual podem vir
em nosso auxilio nesta ardua (e esperancosa) tarefa de lutar pelo direito a
cidadania e a transformacéo da sociedade.

Transformar o aluno em sujeito da producdo de material audiovisual significa
pensar, segundo Paulo Freire, no compromisso do educador de que “ensinar néo é
transferir conhecimentos”, que “ensinar € uma especificidade humana” e,
notadamente, que ensinar histéria consiste em estar aberto ao “inacabamento do
mundo”. Deste modo, podera ser preparado qualitativamente para refletir (e agir
reflexivamente) sobre seus saberes, sua formacdo profissional e seu papel de
cidaddo, construindo para si proprio (e para 0s outros) uma vida plena de

“consciéncia historica”, ou seja, repleta de sentidos de vida, trabalho e mudanca.
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