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Resumo

A presente comunicacdo, tem como objetivo apresentar uma
discussio elaborada a partir do Projeto de Iniciagio Cientifica “Escatologia
e Histéria: Consideragdes metodolégicas sobre o filme O Planeta dos
Macacos  (1968)”. Nos atentaremos as modificacoes ocorridas nas
justificativas filmicas para a extingdo humana, presente nos filmes Planeta
dos Macacos (1968) e Planeta dos Macacos a Origem (2011). Dirigidos pelos
diretores, Franklin J. Schaffner com o filme de 1968 e Rupert Wyatt com o
de 2011. Cada obra cinematografica faz parte de um contexto diferente, e
assim, representam diferentes justificativas. Entendidos pela Histéria
Cultural como formas de “representacies coletivas”, os filmes constituem-
se como objetos de estudo, na medida em que permitem identificar o
modo como diferentes lugares ¢ momentos uma determinada realidade
social ¢ construida, pensada e dada a ler (CHARTIER, 1990). Nesse
sentido, podemos indagar quais realidades as tramas cinematograficas
pretendem construir e ao trabalhar com ideia de futuro e fim do mundo,
quais “paisagens do medo” (TUAN, 2005) sdo projetos nos momentos de
produgao dos filmes sobre as formas de destruicdo e exterminio da raca
humana. Sendo assim, partitemos de autores como Yi-Fu Tuan (2005) e
Jean Delumeau (1989) para pensar o medo e como ele é construido frente
determinada “paisagem” (TUAN, 2005) e como o imaginatio popular
representa os medos escatologicos em diferentes contextos. Para analisar
metodologicamente a obra, partitemos de autotes como Marcel Martin
(2005), Sandra Pesavento (2008) e Marcos Napolitano (2008).
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Introducgao

Com o advento da Nova
Historia, objetos de estudo que eram
negligenciados pelos profissionais da area
até entdo, passaram a ser aceitos no meio
académico e nos estudos cientificos,
edificando discussoes e
possibilitando  produgdes acerca de
inimeras temadticas  inéditas. Desta
maneira, por meio da Histéria Cultural,
cinema e ficcdo cientifica sao viaveis na
medida que podem ser compreendidos
como “representagoes coletivas”, estas
que nos indicam como uma determinada
realidade social pode ser compreendida e

analisada frente ao contexto
(CHARTIER, 1990).

novas

scu

Ao observarmos o medo da
escatologia e como ele é representado
nos filmes Planeta dos Macacos (1968) e
Planeta  dos  Macacos a  Origem  (2011),
conseguimos perceber diferencas em suas
justificativas, estas que sao dadas frente as
“paisagens do medo” existentes no
momento de elaboracio dos filmes
(TUAN, 2005) e projetadas em um futuro
escatologico  pautados no  presente
(DELUMEAU, 2005). Partindo disso,
nesta comunicagao, tentaremos aponta-
las e explica-las, utilizando os seguintes
autores: Yi-Fu Tuan Paisagens do medo
(2005), Jean Delumeau em a Histdria do
Medo no Ocidente 1300-1800 (1978), e por
fim Zygmunt Bauman e o Medo Liquido
(2006).

Utilizando os seguintes autores
na metodologia, Marcel Martin (2005),

Sandra Pesavento (2008) e Marcos
Napolitano (2008), apontaremos qual
método de andlise cinematografica

utilizamos para os filmes em estudo.
Feito isto, abordaremos quais resultados
encontramos ao mapearmos os filmes
relevantes para a compreensio do medo e
suas mudancas ao decorrer da historia.
Sempre nos atentando aos filmes como
producoes estadunidenses que
representam nao somente os medos de
seu pafs, mas mundiais, uma vez que
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abordam temas que preocupam a
humanidade.
Metodologia

As fontes documentais

escolhidas para estudo sao os filmes
Planeta dos Macacos (1968) dirigido por
Franklin J. Schaffner com uma duragao
de 112 minutos, e Planeta dos Macacos a
Origem (2011), dirigido por Rupert Wyatt,
durando 110 minutos. Ambos
produzidos nos EUA pelas empresas
20th Century Fox, o filme de 1968
também foi produzido pela APJAC
Productions.

O primeiro filme retrata o
personagem George Taylor (Charlton
Heston), um astronauta americano que

viaja por séculos em estado de
hibernacdo, ao acordar, ele e seus
companheiros estaio em um planeta

dominado por macacos, no qual os
humanos sdo tratados como escravos e
nem mesmo possuem o dom da fala. Ja o
segundo filme retrata o planeta terra na
atualidade, onde  cientistas  estdo
desenvolvendo um virus capaz de curar o
Alzheimer, estimulando a capacidade
humana de raciocinar. Para tanto utilizam
chimpanzés para os testes, estes que
passam  a  adquirir  raciocinio e
consciéncia. Ao decorrer da histéria o
virus acaba se transformando no meio de
exterminio da humanidade, na mesma
medida que transforma simios em seres
com capacidades intelectuais humanas.

Nesta perspectiva, partindo da
categoria de ficgao cientifica e utilizando-
se, entre outras, da obra do Napolitano
(2008) entendemos que o cinema ¢
compreendido enquanto uma fonte
primaria para o historiador, afinal, a sua
maneira, apresenta aspectos da realidade,
seja por meio de representagdes
futuristicas ou de fatos histéricos.

Entendendo as imagens
enquanto linguagem, observamos que
elas criam universos paralelos que
possuem sinais proprios e verdades
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unicas que representam a realidade de
nosso mundo. Sendo criadas por
individuos, apresentam a visao de mundo
por parte de seu criador, porém elas
geralmente possuem destinatarios, um
financiador e equipes que auxiliam na
elaboragdo. Logo este grupo de
individuos  tem  uma  importancia
fundamental, pois além da visao do autor,
existe a do leitor, de quem custeou, dos
produtores e outros que exerceram
influéncias na producdo das imagens.
(PESAVENTO, 2008)

Se observamos a producio de
filmes, perceberemos uma
intencionalidade em cada aspecto de sua
elaboracio, a escolha da musica de fundo,
o posicionamento da camera, a atuagao
do ator ou da atriz, enfim estes aspectos e
outros na elaboracio filmica sao
carregados da intencionalidade do criador
da obra. E preciso, entao, o historiador
compreender como isto se deu, e assim
buscar a intencionalidade dos produtores.

(MARTIN, 2005)

Tao importante quanto perceber
a intencionalidade da produgao de um
filme, para estuda-lo cientificamente, ¢é

compreender a “natureza
representacional” (NAPOLITANO,
2008.p. 238). Ou seja, o que esta sendo
representado, que evento ou fato
histérico o filme contém em sua

elaboragao ou no seu teor filmico, aquilo
que poderiamos dizer que se mantém
escondido na obra. (NAPOLITANO,
2008)

Porém como expde o autor
Napolitano (2008), o documento que no
caso ¢ a imagem, ¢ dotado de significado
proprio e o historiador ao estuda-lo
precisa entendé-lo enquanto
representacao de algum aspecto de seu
tempo, e estabelecer o contexto em que
se deu tal documento, para assim
perceber os propositos de sua produgio
diante da realidade e de outros
documentos contemporaneos a0
estudado. E analisando as interpretagdes
ja  existentes, elaborar uma prépria,
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conforme as possibilidades do mesmo.

“As imagens nao sao um duplo
do real, mas o atestado de inten¢des e
sensibilidades, fruto de um olhar sobre o
mundo em  determinada  época.”
(PESAVENTO, 2008.p.110) Pensando
imagem enquanto um fruto de seu
tempo, percebemos que elas mostram
totalidades do seu contexto de produgao,
mas também aspectos simples e
subjetivos, “sutilezas de mintcias que,
como postula Carlo Ginzburg (1990)
compoem um paradigma indiciario,
potencializando a interpretacao.”
(PESAVENTO, 2008.p.107).

Resultados

Tuan (2005) expbe que o medo
possui inimeras paisagens, ele ¢ sentido
por individuos, podendo ser particular,
interpretado e sentido de forma tunica ou
em comunidade.

Sendo causado por um ambiente
de conflitos ou de tranquilidade, em cada
fase da vida do individuo ha a existéncia
predominante de um tipo especifico de
medo, ocorrendo a alteracio de acordo
com o meio de vivéncia do ser. Ou seja, o
contexto em que a pessoa ou comunidade
se encontra pode influenciar o medo
tanto individual quanto coletivo (TUAN,
2005).

Tudo aquilo que se relaciona ao
desconhecido  como  estranhos e
experiéncias  ndo  vivenciadas  sdo
causadoras do sentimento em estudo. O
medo do futuro e da sua mortalidade, ou
de um desastre natural sio exemplos
disso. Nao saber o que ira acontecer nos
proximos momentos ¢ uma forma de
entender o medo. Isto somando as
diferentes  paisagens do  medo,
conseguimos observar tal sentimento na
individualidade e assim soma-lo no
conjunto das comunidades humanas
(TUAN, 2005).

O ser humano toma qualquer
medida para se afastar do medo e nao
vivencia-lo. Delumeau (1989) compara o
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medo a uma tempestade que surge do
nada e causa destrui¢cOes, que em muitos
casos sao impossiveis de serem medidas.
Porém muitas vezes o homem precisa
enfrentar seus problemas, pois nao ha
alternativa, ele passa a aprender a lidar
com seus medos, pois é necessario que
este cumpra a sua missao. Mas neste
momento em que este ser estd passando
por problemas e pelo sentimento citado,
preferiria estar fazendo ou vivenciando
qualquer coisa, menos tal situagao
angustiante.

Para o autor o medo se da de
objetos, situagdes e pessoas que lhe siao
desconhecidos. E mesmo depois de
conhecé-los, o sentimento continua
podendo ou nio mudar de intensidade.
Afinal a meméria nao se deixa esquecet, €
através da histéria oral ou escrita perpassa
as geracoes. Geralmente causado por
aquilo em que o individuo nio possui
nenhum poder de exercer ou controlar, o
medo existe sobre o que ¢ incontrolavel,
ou passa a sensacao disso. E por meio
das  producbes literarias  fantasticas
conseguem expressar, € assim justificar os
medos. Tal construcio ficticia se da
baseada realidade. Quando as
populagoes sentiam o medo de
determinada coisa ou situacdo, os fatos
gerados pelas vivéncias e experiéncias
desses individuos refleiam em suas
atitudes, logo os escritores ou contadores
de histéria percebiam a grandeza de tal
situagdo, passavam a reproduzir Os
ocorridos, acrescentando, ou nio, fatos
ficticios as suas obras, difundindo o
pavor, que ja existia em uma categoria
menor de expressio, com mais forca,
tornando-o mais presente e intenso no
cotidiano (DELUMEAU, 2009).

na

Ao escrever sobre o periodo
histérico medieval, Delumeau (1989)
aponta a existéncia da pratica de
previsdes  do futuro,  geralmente
catastroficas, de propor¢oes biblicas.
Estas previsoes estao intrinsecas ao
contexto do momento em que foram
elaboradas perpassando as crencas das
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populagoes e suas expectativas.

Durante os séculos XV e XVI o
discurso apocaliptico estava com maior
intensidade. “Esses terrotres, mais reais do
que os do ano Mil transpuseram o corte
artificial estabelecido entre Idade Média e

Renascenga” (DELUMEAU. 1989. p.
207). Tenha sido as mudancas
perceptiveis  nas  caracteristicas  do

contexto, a alteracio lenta da ordem
medieval tal qual ela era caracterizada, o
discurso renascentista, ou outro motivo,
fez com que neste momento da histéria
houvesse maiores numeros de discursos
apocalipticos. Ao longo dos séculos XIII
e XIV a existéncia das previsoes
apocalipticas eram palpaveis e fortes,
geralmente ligadas a presencas das pestes
e guerras, mas foi durante a extensao dos
anos 1500 que a promessa apocaliptica
atingiu muito mais extensao.

E mais do que ter medo da
ameaga, temer a possibilidade de ter que
passar pelo sentimento do medo é na
mesma medida angustiante e
amedrontador. Ou seja, ignorancia da
ameaga sendo ela existente ou nao, ja ¢ a
presenca do medo para o autor filésofo
Bauman (2008) que escreve sobre a
atualidade.

Existem medos que ameagam o
corpo e a propriedade, também ha medos
da destruicio da ordem social e da
confiabilidade nela e ainda existem medos
que ameagam o lugar da pessoa no
mundo, sua identidade, posi¢ao social e
hierarquica, etc. (BAUMAN, 2006)

Os surgem e
desaparecem todos os dias, a noticia de
um virus antes gerava grande panico,
ap6s um tempo as mesmas noticias desse
mesmo virus se tornam piada. Isto ocorre
porque nds criamos indmeros meios,
sistemas, quinquilharias para nao termos
os medos. (BAUMAN, 20006)

Entre  tantos medos do
desconhecido que nos perturbam, um
dos mais impactantes em nossas vidas ¢é
do futuro, pelo fato dele ser inseguro e

medos
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incerto. Mas a qualquer custo criamos
meios de silencia-los, afinal ¢ impossivel
fazé-los desaparecer. E assim surgem
remédios para medos que podem ser
lancados antes da existéncia real do
proprio medo. Para exemplificar esta
ideia, basta pensar da seguinte forma:
criam-se consumidores para consumir
algo a ser langado. Nesta ideia podemos
pensar nas dietas, cadernetas de
poupangas e inimeros outros
“produtos”. (BAUMAN, 2000)

Dentro  destas  perspectivas
apresentadas por estes autores, os filmes
futuristicos e apocalipticos podem
expressar paisagens do medo existentes
no contexto de elaboragdo, mas projetam
um futuro onde aquilo que era conhecido
nao existe mais ou pode deixar de existir.
Expressando a angustia de uma
possibilidade de ameaga que ainda ndo se
tornou efetiva, podendo acontecer ou
nao.

A destruicao do conhecido, um
mundo completamente  estranho
aceito, a ameaga da seguranga, da posi¢ao
social, do futuro denunciado, expostos na
obra filmica, expressam “representagdes
coletivas” do medo que nos permitem
compreender uma realidade acerca de um
momento histérico e como o sentimento
em estudo é sentido e elaborado na
sociedade (CHARTIER, 1990).

a0

O filme “Planeta dos Macacos”
de 1968 apresenta uma historia ficticia,
em um futuro distante, cerca de 2000
anos 2 frente da década de 60 do século
XX. Ao longo da histéria vao sendo
apresentados argumentos que tornam
plausiveis a possibilidade de o planeta
onde os astronautas pousaram ser a Terra
milhares de anos apés uma grande guerra
que destruiu parte do planeta, o deixando
parcialmente infértil.

Mas a maior mudanca causada
pela guerra, foi frente aos simios e
humanos. Posicoes onde no universo
filmico deixado pelos astronautas antes
de viajarem pelo espago e tempo, foram
invertidas. Macacos neste novo tempo
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sdo dotados de intelecto e caractetisticas
racionais, em contrapartida, humanos
possuem aparéncia tal qual conhecemos,
no entanto sao desprovidos de
capacidades intelectuais como
costumavam possuir, vivem em um
estado animalesco.

No filme de 1968 nos
deparamos entre tantas outras
representagoes dos medos, com o pavor
de uma guerra de propor¢des mundiais
altamente destrutiva, numa categoria que
no minimo ¢ atémica. No entanto, o que
faz o telespectador vacilar junto do
personagem nao € a destrui¢ao em si, mas
o ap6s. Um mundo onde o ser humano
nao possul mais espaco, e é concebido
como um animal dominado por seres
com maiores capacidades intelectuais. E
apesar dos sistemas humanos ainda
existitem, nao sao os humanos os
protagonistas desta nova ordem mundial,
quase idéntica 2 do mundo de 1968, mas
sim macacos que subjugam  seres
inferiores como a humanidade.

Dentro desta perspectiva, o
filme apresenta um universo ficticio pos-
apocaliptico. E assim como Delumeau
(1989) aponta que durante o periodo
medieval havia previsdes de um futuro,

escatologico na maioria das vezes,
podemos entender a obra
cinematografica da mesma maneira.

Denuncia a humanidade existente nos
anos 1960 e suas atitudes, apresentando
uma possibilidade de futuro se nao
alterarem os caminhos sendo seguidos
pelas populagdes e seus lideres.

Os individuos envolvidos na
producao do filme apelam usando do
medo da destruicao da humanidade e o
fim do seu protagonismo na historia
mundial, para denunciar entre outras
coisas as atitudes humanas que
aparentemente guiavam a humanidade
para o seu fim.

Para além das atitudes que
destruitiam o mundo, o ‘“Planeta dos
Macacos” (1968) denunciava outras
atitudes humanas nio tdo destrutivas a
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ponto de levar a escatologia diretamente.
Ao inverter os papéis humanos e Simios,
também dotava os simios de todas as
caracteristicas humanas, que para 0s
produtores eram despreziveis como o
maltrato aos animais, o discurso cientifico
ser o mesmo do religioso, a juncao de
politica e ciéncia submissas a religido
formando uma espécie de trindade
administrativa, o militarismo truculento e
a divisao da sociedade por grupos.

Nessa mesma medida de
denuncia¢ao da realidade, os produtores
do filme “Planeta dos Macacos a
Origem” (2011) optaram pelo mesmo
caminho, no entanto sem fazer inversio.
Sdo os Humanos a maltratar os simios,
usa-los como cobaias, agredi-los, se
divertirem com supostas
incapacidades cognitivas e intelectuais.

Diferente do da obra
cinematografica de 1968, o de 2011 nao
culpabiliza a humanidade pela sua
escatologia na mesma medida que o seu
antecessor faz. Afinal cientistas estdo
tentando descobrir a cura para a doenga
de Alzheimer, desenvolvem um vitrus
capaz de estimular o aumento de
sinapses. E usando simios como cobaias,
dotam os mesmos de um rapido
desenvolvimento intelectual e cognitivo.
Por fim, o wvirus se revela fragil,
impossibilitando um resultado
duradouro. Os estudiosos potencializam
sua forca e alteram algumas de suas
propriedades, causando, sem a intengao,
um efeito destrutivo para a humanidade
na mesma medida que torna simios
inteligentes.

suas

A escatologia no filme de 2011
vem por intermédio de um virus criado
pelos maiores cientistas para curar uma
doenca. Mesmo havendo boas intencoes
cercadas pelos interesses comerciais, a
culpabilidade do exterminio da raca
humana ainda é imposta por ela mesma.
Cientistas ameacam o mundo humano na
medida que desenvolvem  pesquisas
cientificas sem um aparente controle.

E a0 analisar o contexto de
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producao, nio ¢ preciso muito esforco,
basta recorrer a memoria: gripe aviaria,
H1IN1, Ebola, e inimeras doengas que
surgem sem uma aparente explicacio,
atingindo milhares de pessoas por todo o
mundo neste contexto, possibilitando a
representagao cinematografica da
escatologia humana por intermédio de
um virus.

Propostos estes argumentos, e
recorrendo a Tuan (2005) conseguimos
compreender como as paisagens do
medo se modificam frente realidades e
contextos diferentes. Delumeau (1989)
ainda propde a ideia de medos ciclicos,
que acabam sempre retornando, como o
de guerras, virus, e outros, mas que
geralmente levam ao mesmo fim, ou seja,
o exterminio da humanidade e do mundo
como ela conhece e participa.

Tanto o filme de 1968 quanto o
de 2011 tentam denunciar atitudes que
julgam problematicas acerca da vivéncia
humana. Este ato de denunciar, é proprio
das sociedades ocidentais, que ao longo
da historia praticam tal agdo. Latour
(2002) descreve navegantes cristaos que
ao chegar em uma determinada
comunidade africana, julgam e tentam
desconstruir a crenga dos integrantes de
tal comunidade, que cultuavam uma
pedra, no entanto, estes europeus,
carregavam em seus pescogos crucifixos.

Dotar um objeto, um fato, uma
histéria, um conhecimento ou atividade
cultural de determinado significado ou
razdo, ¢é caracteristico da comunidade
humana. Trazer sentido e significado para
algo palpavel ou niao ¢ uma agao comum
da humanidade. Latour (2002) denomina
este objeto dotado de significado de
“feitiche”, e a acdo, comum da sociedade
ocidental, de tentar desconstruir feitiches,
de desfeitichizat.

Ambos oS filmes s40
desfeitichizantes, no entanto o de 1968 o
faz com maior afinco. Com a obra de
2011 este processo se da sob as agoes
humanas envolvendo principalmente o
trato de animais e sobre a ciéncia
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comercial ser dotada de poderes sem
grandes responsabilidades. Ja no de 1968,
ha a inversdo, as acOes e ideias simias sdo
na realidade humanas, a agressio para
com os inferiores, a sociedade organizada
numa piramide onde a religido estd no
topo, logo abaixo a politica juntamente
da ciéncia, a predominancia do senso
comum denominado ciéncia e por fim a
destruicao do planeta e da ordem
mundial protagonizada por humanos por

meio de wuma guerra nuclear sao
denunciagées e expressam a opiniao
desfeitichizante dos envolvidos na

elaboracio filmica.

Delumeau (1989) discorre que
contextos conturbados e de grandes
mudangas sao propicios para a elaboragao
de discursos  escatologicos.  Nesta
perspectiva entendemos que a década de
00 e as questdes de politica mundial e a
denominada Guerra Fria ameacavam a
humanidade. E as pandemias de doencas
que atingiam o mundo inteiro na primeira
década do século XXI surtia o mesmo
efeito no imaginario coletivo, onde a
destruicao da ordem mundial era possivel
frente essas ameagas.

Desta maneira as representagoes
do medo estio ligadas as suas paisagens
(TUAN, 2005). Ideia também
apresentada por Delumeau (1989) sob
outros argumentos, onde os medos siao
ciclicos e depende das possiveis ameagas.
O futuro ¢ desconhecido e os perigos do
presente podem levar a uma destruicao
do conhecido.

Consideragoes Finais

Ao longo da  histéria da
humanidade contadores de historias,
escritores, diretores filmicos e inumeros
perpetuadores de fatos reais ou ficticios,
compreenderam a magnitude do medo e
sua influéncia nas sociedades, e passaram

a utiliza-lo em  suas  historias,
potencializando a sua abrangéncia.
Difundido o medo por meio da

transmissao de informacdes e historias,
sociedades inteiras viveram e sentiram a
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ameaga proxima de si, e para tentar nao
vivencia-la procuraram meios de resistir.
(DELUMEAU, 1989).

Bauman (2006) apresenta que
uma das medidas para tentar amenizar os
medos ou a possibilidade deles, era
adianta-los. Ou seja, individuos passam a
se preocupar com os problemas ou até
mesmo vivencia-los antes deles serem
efetivamente problematicos.

Sentir o medo antes da chegada

ativa do seu causador, se da
inconscientemente. No entanto, o0s
produtores de consumidores elaboram
seus produtos por intermédio de
artificios. Filmes ficticios e futuristicos
escatologicos, apresentam o medo
daquilo que as  populagdes de

telespectadores ja sentem. Ao fazé-lo
denunciando, tentam amenizar a situacao,
na mesma medida que ainda adiantam a
existéncia da ameaca. Desta maneira, o
empenho em amenizar o medo nio ¢
falho, todavia nio é eficiente, afinal ao
antecipar ~ propriamente o  medo,
prolonga-se o mesmo, reduzindo, talvez,
sua intensidade, mas aumentando sua
duracio.
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