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Resumo

A partit dos anos 1970, mudancas ocorridas no campo da
histéria possibilitaram o uso de novas fontes de pesquisa pelos
historiadores, permitindo a incorporagio de elementos diversos. Entre
essas fontes estd o cinema, que cada vez mais tem sido analisado. O
cangaco, fendmeno social que teve o sertao nordestino como palco entre
1870 e 1940 foi retratado em filmes pela primeira vez na década de 1920,
mas foi a partir da década de 1950 que o tema passou a ser explorado em
enredos de filmes comerciais. No ano de 1953 surgiu um género que
ficaria conhecido como ‘Nordestern’, o qual foi inaugurado com a
producio do filme “O Cangaceiro”, dirigido por Lima Barreto. A andlise
do sucesso atingido por este filme entre o publico brasileiro é o foco deste
trabalho, sendo que serdo utilizadas para tal as publicacdes do jornal
“Folha da Manha” veiculadas durante o més de janeiro de 1953. A analise
das fontes se pautara nos pressupostos de Tania Regina de Luca, Maria
Helena Capelato e outros, visando demonstrar o carater parcial deste
petioédico sobre a opinido de seus leitores, ja que, ha nestas publicagoes,
uma exaltagio exacerbada da obra de Barreto, que, juntamente com a
publicidade constante, certamente influenciaram no sucesso alcangado por
este filme no Brasil.
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Introducgao

Os anos 1970 foram
importantes para o campo da histéria,
momento em que novas fontes ganharam
espaco entre os historiadores, entre elas o
cinema ¢ a imprensa, possibilitando
incorporagao de elementos diversos
pesquisa.

ISR

O uso de tematicas historicas
nos enredos de produgodes filmicas ¢
comum. No Brasi, um dos temas
ricamente abordado pelos cineastas é o
cangaco, fenomeno que se desenvolveu
no sertao nordestino entre as décadas
finais do século XIX e meados do século
XX. Os primeiros filmes brasileiros sobre
o canga¢o foram produzidos na década
de 1920, momento em que este
fenOmeno ainda existia. Mas, foi na
década de 1950 que surgiu o género que
ficaria conhecido como ‘Nordestern”. A
estreia deste género ocorreu em 1953
com a produgio do filme “O
Cangaceiro” realizado por Lima Barreto,
o qual teria sua narrativa revisitada varias

vezes NOs anos que se  seguiram.
(VIEIRA, 2007, p. 65).
Este  trabalho tem  como

objetivo central analisar o sucesso obtido
pelo filme “O Cangaceiro” através das
publicacbes do jornal “Folha da Manha”
durante o més de janeiro de 1953. Busca-
se desta forma demonstrar o carater
parcial deste periédico sobre a opinido de
seus leitores.

Os jornais analisados foram
obtidos através de pesquisa no acervo
online da Folha de Sio Paulo, sendo
escolhidas as publicacées do contexto de
lancamento do filme “O Cangaceiro” —
durante o més de janeiro de 1953.

1 O termo Nordestern é um neologismo criado
pelo pesquisador Salvyano Cavalcanti de Paiva na
década de 60 e foi atribuido aos diversos filmes
realizados sobre o cangaco nesse periodo. Este
termo ¢ uma referéncia direta ao western classico
que muito influenciou os filmes de cangaco a

partir dos anos 50. (VIEIRA, 2007, p.65).

2320

Criando um cenario: o Cangago

Os debates em torno da origem
do termo cangago causam controvérsia.
Luiz B. Pericas realizou um levantamento
em dicionarios dos séculos XVIII e XIX
e descricoes de viajantes que passaram
pelo Brasil, como Jean-Baptiste Debret.
Segundo Pericas ha duas versGes, a
primeira de que o termo teria sido
utilizado pela primeira vez com o sentido
atual nas décadas de 1830 e 1840, e a
segunda de que o termo seria utilizado
desde o século XVIII (menos provavel).
Além disso, o termo cangaco apareceu
pela primeira vez em dicionarios na
década de 1870 e tinha um significado
diverso do atual: “significava uma
“reuniao de objetos menores e confusos,
utensilios das familias humildes, mobilia
de pobre e escravo™”. (PERICAS, 2010,

p. 13)

O termo também pode ser
encontrado no Dicionario de vocabulos
brasileiros (1889), e em livtos como O
cabeleira de Franklin Tavora (1876), Cenas
populares de Juvenal Galeno (1871) e Notas
sobre a Parahyba de Joffily Faria (1892). No
entanto, ¢ comum que se atribua a
origem do termo cangaco na palavra
‘canga’, a qual deu nome a um
instrumento de tortura e a cangalha,
usada no lombo do boi.

A cangalha, ou canga de boi, ¢ um
instrumento composto de
forquilhas de madeira, tendo como
distancia aproximadamente  trés
palmos entre uma e outra,
emborcadas e presas por traves
laterais —  designadas = como
“prendas” — enquanto em sua parte
interna tiras de couro (repuxos)
seguram a esteira de palha,
albardaio de molho de |

amarrados e justapostos, colocado
sobre o lombo do animal de carga.
Ainda sao incluidos af a barrigueira
“cilha” (cinturdao de couro
afivelado), a rabichola ¢ o peitoral,
implementos para garantir a plena
estabilidade do aparelho.
Justamente cabecotes  das

duas

junco

ou

nos
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forquilhas sao dependurados os
instrumentos de transporte de
carga. (PERICAS, 2010, p. 15)

A alusao ao cangaco se daria
pela comparagio da subordinagio dos
cangaceiros aos coronéis, ou pela
associagao dos apetrechos carregados
pelos  cangaceiros, ou ainda pela
proximidade destes com os animais.

O cangaco se desenvolveu no
sertdao do Nordeste Brasileiro entre 1870
e 1940. A origem deste fenémeno social
remete a formacao de bandos de homens
a mando dos coronéis para prote¢ao de
suas terras no século XVIII, grupos
formados por jaguncos e cangaceiros
‘mansos’, os quais, devido a dependéncia
que tinham do coronel, tinham a
obrigacao de defendé-lo.

Os jaguncos eram uma espécie de
guarda-costas do coronel.
Normalmente, tinham
antecedentes ou eram
pistoleiros Os
cangaceiros eram
trabalhadores comuns das terras de
seu senhor, lidavam com o gado ou
com o cultivo. (VIEIRA, 2007, p.
4)

criminais
profissionais.
‘mansos’

Ilsa Queirdz destaca que o
€angago surgiu  como atividade
empregaticia, “ndo tivessem os chefes
politicos e suas parentelas contratado
sertanejos comuns para invadir e vigiar
terras tomadas dos indigenas e de seus
adversarios, talvez nao houvesse surgido
e firmado a figura dos cangaceiros”.
(QUEIROZ, 2005, p. 28)

No século XIX, durante o
Império Brasileiro (1822-1889), o nimero
de cangaceiros cresceu muito devido ao
aumento da violéncia nas disputas de
terras. (QUEIROZ, 2009, p. 28). Houve
um aumento da produgdo agricola no
nordeste, gracas a introducao da cultura
do algodao, tornando os coronéis ainda
mais poderosos e a populagao pobre cada
vez mais pobre. A isso se somaram as
de tempos em tempos,
verdadeira calamidade,

secas  que,
instituiam
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ocasionando  pouca  producio  de
alimentos, migracdo em massa e
favoreciam a formacdo de bandos de
assaltantes, que aumentavam os prejuizos

da populagao.

Formaram-se, assim, grupos que
atuavam de forma auténoma,
praticando assaltos contra viajantes
ou fazendo favores aos grandes
senhores da terra, como cobrancas
de dividas. Quando atacavam uma
vila por ordem de um coronel,
esses bandos aproveitavam para
realizar suas vingancas pessoais e
fazer saques para si proprios ou
distribuir entre o povo. F uma
espécie de banditismo social, que
prefigura o que mais tarde serd

conhecido como cangaco.
(VIEIRA, 2007, p. 5)

Dentre esses bandos, alguns
ganharam destaque, tornando-se
conhecidos em todo o pais como uma
espécie de lendas do cangaco. Ainda que
o mais afamado bando de cangaceiros do
sertao nordestino seja, sem davidas, o de
Lampiao, outros grupos tiveram grande
relevancia.

O primeiro grupo de canga¢o
teve sua formacao por volta de 1870, seu
lider foi Inocéncio Vermelho, que foi
morto em 1876, ao que Calangro assumiu
o comando do bando. Este grupo teve
um papel importante durante a seca de
1877-1879, tida como uma das mais
cruéis, atuando como autoridade na
protecao das fazendas contra roubos e
crimes na regiao do Vale do Cariri.

Outro grupo destacou-se nesta
época, mas inversamente ao de Calangro,
voltava-se para as familias pobres, pois
tudo que o bando roubava era dividido
entre a populagao rural pobre, sendo seu
lider Jesuino Brilhante. Ambos os grupos
foram extintos pela policia, deixando um
espaco latente até meados da década de
1890.

A partit de 1889 com a
proclamacao da republica, a situagao
politica  brasileira  se  alterou, o
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bipartidarismo politico deu lugar a uma
“independéncia das oligarquias”. O
mesmo ocofrreu entre 0s cangaceiros que
passaram a se desvincular dos coronéis,
“o chefe agora ¢ um deles mesmo, a
figura central do bando. Sem domicilio
fixo, nem remuneragdo, perdem o status
de homens com trabalho e profissao
reconhecida” (QUEIROZ, 2005, p. 32).
Assim, surgiu um cangagco com estilo
proprio, comandado por Antonio Silvino
(Manoel Baptista), o qual, apds a
impunidade no assassinato de seu pai,
decidiu fazer justica com as proéprias
mios entrando para o cangaco’, agindo
na pequena cidade de Canhotinho, entre
os Estados de Pernambuco e Paraiba.

Antonio Silvino

untava os cabelos com brilhantina
cheirosa, borrifava-se de extratos,
molhava-se em  parchuli, lavava-se
em 4gua de colonia. Os dedos eram
encarocados de brilhantes cravados
em grossos anéis de ouro.
(QUEIROZ, 1977, p. 75 apud
VIEIRA, 2007, p. 11)

A vaidade que iria caracterizar
os cangaceiros no século XX adveio de
décadas anteriores, de Silvino que, assim
como Lampiao, se intitulava Governador
do Sertio.

E ainda,

Era costume seu, a0 saquear uma
cidade, andar de bracos com o

prefeito  ou o delegado da
localidade coletando dinheiro dos
comerciantes. Silvino tirava o

necessario para seu sustento e¢ do
bando e, da mesma forma que fazia

Jesuino  Brilhante, distribufa o
restante do dinheiro para as
familias necessitadas. (VIEIRA,
2007, p. 12)

2 Entre os principais motivos apontados para o
ingresso no cangaco estdo vingancas familiares,
questoes de honra e até mesmo a fuga do
recrutamento militar. (PERICAS, 2010, p. 37-40)
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Silvino foi preso em 1914, apods
um combate com a policia em que foi
gravemente ferido, sendo condenado a 30
anos de prisao. “Apds 28 anos de
reclusio recebeu o indulto do entio
Presidente Getulio Vargas”.

O bando de cangaceiros mais
famoso do Sertao Nordestino foi
certamente o de Virgulino. Lampido
entrou para 0 cangago juntamente com
seus irmaos Antonio e Livino por volta
de 1920, quando seu pai foi assassinado.
“Virgulino entra no cangaco para vingar a
morte de seu pai, José Ferreira, numa
desavenga por questdes de terra, que
levou toda a familia a se mudar de
Pernambuco para a Bahia”. (QUEIROZ,

2005, p. 34)

Virgulino se tornou ILampido
ap6s um combate em que
“espingarda nao deixou de ter clardo, tal
qual um lampido” (DORIA, 1981, p. 67
apud VIEIRA, 2007, p. 13), destacando-
se pelo destemor e violéncia, assumiu o
comando do grupo em 1922, ap6s a saida
de seu lider Sinh6 Pereira por questoes
politicas.

sua

Essa nova onda de banditismo
reinou no sertdo nordestino por quase
duas décadas, caracterizado por atos de
extrema crueldade. Em 1940, durante o
Estado Novo (1937-45), o cangago foi
oficialmente extinto no pais com a morte
de Corisco. Lampido, Maria Bonita e os
outros cangaceiros do bando tinham sido
assassinados em uma emboscada em
1938.

O cangacgo nas telas

As histérias  de cangaceiros
passaram a ser usadas como tematicas de
enredos filmicos a partir dos anos 1920.
Desde entio, foram produzidos pelo
menos 48 filmes sobre o assunto. Em
1953 o género se consolidou com o
langamento do filme “O Cangaceiro”,
dirigido por Lima Barreto, pois “a partir
deste filme o género cangaco adquire
forma, com caracteristicas estruturais
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comuns, no nivel de personagens, e
estruturas dramaticas recotrentes’
RAMOS, 1987, p. 341 apud DIDIMO,
2010, p. 29). Este filme é tido como
marco inicial do género que seria
imensamente explorado pelos cineastas
da década de 1960, intitulado por
Salvyano Cavalcanti como  Nordestern,
revelando uma influéncia direta do western
cldssico norte-americano.

A violéncia, o cavalo, os grandes
descampados e a falta de tradicdo
cinematografica no Brasil: mais
nada era preciso para transformar
em filial do western norte-americano
o filme de cangaceiro, que Salvyano
Cavalcanti de Paiva chama de
Nordestern. (BERNARDET, 1977,
p. 46-47 apud DIDIMO, 2010, p.
ol)

“O Cangaceiro” ¢é o filme mais
importante da Companhia Vera Cruz,
alcancou sucesso dentro e fora do pafs,
foi vencedor do prémio de melhor filme
de aventuras do Festival de Cannes, no
entanto, o sucesso nao foi suficiente para
manter a Companhia, que fechou as
portas em 1954.

O filme foi feito nas
proximidades da cidade de Itu — SP, nao
tem tempo e espago definidos e narra a
histéria de um bando de cangaceiros
comandados pelo Capitao  Galdino
Ferreira ~ (Milton  Ribeiro) e sua
companheira Maria Clédia (Vanja Orico),
clara alusdao a Lampiao e Maria Bonita. A
maior parte do filme é dedicada a historia
do  cangaceiro  Teodoro  (Alberto
Ruschel), integrante do bando de Galdino
que apds o rapto da professora Olivia
(Marisa Prado) em um vilarejo trai o
bando para ajuda-la a retornar para casa.
Durante a viagem ha um envolvimento
amoroso entre Teodoro e Olivia, o fio
condutor da histéria.

Os personagens de Milton Ribeiro
e Alberto Ruschel protagonizam o
duelo entre o bem e o mal, sendo
Galdino o cangaceiro vilao e
Teodoro, o heréi. Ambos tém em
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sua personalidade uma certa
dubiedade, pois Galdino nio ¢é
totalmente  malvado e nem
Teodoro ¢ totalmente bom.
Ambos cangaceiros e,
conseqlientemente, bandidos, e
eles ttm que se comportar como
tal. (DIDIMO, 2010, p 72)

sS40

Com direcao, argumento e
roteiro de Lima Barreto e
complementagdo de didlogos realizados
por Rachel de Queiroz, a época de seu
lancamento — janeiro de 1953 — muito se
tratou na imprensa brasileira sobre este
filme. Desta forma, o presente trabalho
se propoe a analise das publicagoes
referentes a produgao filmica referida
ocorridas durante o més de janeiro de
1953 no jornal Folha da Manha, as quais
se encontram disponiveis para consulta
no acervo online da Folha de Sao Paulo.

Quadro 1 — Galdino e sua companheira
Maria Clédia em primeiro plano.

Quadro 2 — Teodoro e Galdino em momento
de enfrentamento.

A histéria através da imprensa

O uso de fontes impressas em
pesquisas histéricas ainda ¢ recente,
podendo seu inicio ser datado da década
de 1970, momento em que estas
passaram a ser observadas com um olhar
diferente pelos historiadores.

Na década de 1970, ainda era
relativamente pequeno o numero
de trabalhos que se valia de jornais
e revistas como fonte para o
conhecimento da historia do Brasil.
A introducio e difusao da
imprensa no pafs e o itinerario de
jornais e jornalistas ja contava com
bibliografia significativa, além de
amiudarem-se as edicoes fac-
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similes e os catalogos dando conta
de diarios e revistas que haviam
circulado em diferentes partes do

territorio nacional. (DE LUCA,
2005, p. 111)
Nos primeiros anos foram

poucos os trabalhos realizados a partir de
jornais e revistas, sendo todos voltados
para a histéria brasileira. O ideal de busca
da verdade dos fatos, tio presente entre
os historiadores do século XIX, fez com
que durante aquele século a imprensa
fosse vista como importante no pafs, mas
sem valor para a historia.

Nio se pode desprezar o peso de
certa tradicdo, dominante durante o
século XIX e as décadas iniciais do
século XX, associada ao ideal de
busca da verdade dos fatos, que se
julgava atingfvel por intermédio
dos documentos, cuja natureza
estava longe de ser irrelevante. Para
trazer a luz o acontecido, o
historiador, livte de qualquer
envolvimento com seu objeto de
estudo e senhor de métodos de
critica  textual, precisa, deveria
valer-se de fontes marcadas pela
objetividade, neutralidade,
fidedignidade, credibilidade, além
de suficientemente distanciadas de
seu proprio tempo. Hstabeleceu-se
uma hierarquia qualitativa dos
documentos para a qual o
especialista deveria estar atento.
Nesse  contexto, os  jornais
pareciam pouco adequados para a
recupera¢ao do passado, uma vez
que essas  “‘enciclopédias  do
cotidiano”  continham  registros
fragmentarios do presente,
realizados sob o influxo de
interesses, COmMpromissos e
paixoes. Em vez permitirem captar
o ocorrido, dele forneciam imagens
parciais, distorcidas e subjetivas
(DE LUCA, 2005, p. 112).

De acordo com Capelato, na
primeira metade do século XX,
houveram dois posicionamentos
diferentes em relacdo ao documento-
jornal por parte dos historiadores: com

desprezo devido a sua suspeigao,
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portanto  sem  validade, e com
enaltecimento, em que os jornais eram
tidos como repositérios da verdade. Tais
posicionamentos foram criticados na
segunda metade do século e “entraram
em decadéncia junto com a nog¢ao
tradicional de documento como espelho
do real, da verdade e da objetividade”
(LEITE, 2015, p. 3).

As duas posturas sao contestaveis.
O jornal nio é um transmissor
imparcial e neutro dos
acontecimentos ¢ tampouco uma
fonte desprezivel porque permeada

pela  subjetividade. A imprensa
constitui um instrumento de
manipulagdo de interesses e

intervencao na vida social. Partindo
desse pressuposto, o historiador
procura estuda-lo como agente da
histéria e captar 0 movimento vivo
das idéias e personagens que
circulam pelas paginas dos jornais.
A categoria abstrata da imprensa se
desmistifica quando se faz emergir
a figura de seus produtores como
sujeitos dotados de consciéncia
determinada na pratica social
(CAPELATO, 1988, p. 21 apud
LEITE, 2015, p. 3).

A imprensa deve ser articulada
com outras fontes pelo historiador, além
de ser entendida em sua conjuntura como
forca ativa da vida moderna.

Questao central é a de enfrentar a
reflexdo sobre a historicidade da
Imprensa, problematizando
articulagbes a0 movimento geral,
mas também a cada uma das
conjunturas especificas do longo
processo de  constituicio, de
construcao, consolida¢io e
reinven¢ao do poder burgués nas
sociedades modernas, e das lutas
por hegemonia nos muitos e
diferentes momentos historicos do
capitalismo. Pensar a imprensa
com esta perspectiva implica, em
primeiro lugar, toma-la como uma
forca ativa da  histéria do
capitalismo e ndo como mero
depositario de acontecimentos nos
diversos processos e conjunturas.

suas
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Como indica Darnton, é preciso
pensar insercao  historica
enquanto forca ativa da vida
moderna, muito mais ingrediente
do processo do que registro dos
acontecimentos, atuando na
constituicio de nossos modos de
vida, perspectivas e consciéncia
histérica (CRUZ E PEIXOTO,
2007, p. 257 apud LEITE, 2015, p.
0).

sua

A imprensa deve ainda, ser
entendida como possuidora de sua
propria historicidade, que “modela as
formas de pensar e agir, define papeis
sociais, generaliza posicoes e
interpretacdbes  que  pretendem  ser
compartilhadas e universais, além de
delimitar espagos, demarcar temas e

mobilizar opinides”.

“O Cangaceiro”
Folha da Manha

nas paginas da

Este jornal foi selecionado por
conter grande nimero de referéncias ao
termo ‘cangaceiro’ quando da busca no
acervo online da Folha de Sio Paulo, o
qual tem suas edigoes desde 1921
disponibilizadas na rede para consulta. A
Folha da Manha tem suas edi¢cdes desde
1925 disponibilizadas.

A pesquisa no acervo foi
realizada  através da  palavra-chave
‘cangaceiro’ no ano de 1953, ao que
surgiram 138 paginas, das quais foram
selecionadas para analise 26 paginas do
més de janeiro daquele ano, datadas a
partir do dia 10.

No dia 10 de janeiro de 1953, a
Folha da Manha publicou a matéria
“Lima Barreto ia ser sacerdote, porém
acabou transformando-se em grande
diretor de cinema”, que pode ser
encontrada na pagina 5 do caderno unico,
na qual Barreto relata as carreiras
sonhadas desde crianca, enfrentando os
anseios de sua familia que queria que ele
se tornasse padre. Além disso, o diretor
conta que seu primeiro longa-metragem é
fruto de suas viagens pelo pais, e que ha
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anos seu roteiro estava pronto em sua
cabega, ja que “reflete ndo s6 o homem
que eu sou, mas também o que desejaria

set”.

Na mesma pagina 5 do caderno

Unico encontra-se um cartaz de
propaganda do filme.
9 CANGCACHRO
[produgda d /N la;wafa de LI BAREETD

e \L /

Folha da Manhi 10/01/1953 p. 5

No dia 14 de janeiro, ha uma
publicagdo sobre a importancia do
cinema  para o  desenvolvimento
econdémico do pafs, um relato do chefe
da censura federal, Fernando Bastos
Ribeiro,  acerca  da  Companhia
Cinematografica Vera Cruz. Este elogia a
producao do filme “O Cangaceiro”,
confessando que é uma das mais belas
obras do cinema nacional, simbolo de sua
melhoria técnica e artistica.

No dia 15 de janeiro, ha uma
publicagdao na pagina 5 do caderno unico
com uma imagem do filme ao centro da
pagina, em que Milton Ribeiro e Alberto
Ruschell, capitio Galdino e Teodoro,
respectivamente, estao frente a frente,
logo abaixo lé-se: O CANGACEIRO —
Milton Ribeiro, um dos principais
intérpretes de  “O  Cangaceiro”,
contracena com Alberto Ruschell que,
juntamente com Marisa Prado, sio os
protagonistas dessa pelicula dirigida por
Lima Barreto, para a Vera Cruz, “O
Cangaceiro” sera langado em Sao Paulo
no dia 19 préximo”.
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A proxima publicagio data do
dia 18 de janeiro, em que a mesma
imagem ¢ utilizada para ilustrar uma nota
sobre o cinema no Brasil, a qual elogia os
produtores do filme.

No dia 20 de janeiro, “O
Cangaceiro” aparece na se¢ao ‘filmes em
cartaz’, em que estdo listados os cinemas
onde esta sendo exibido.

No dia 21 de janeiro hd uma
publicagdo, na segdo ‘Artes-Teatro-
Cinema-Radio-Sociais’, intitulada “O
Cangaceiro” elogiando a produ¢ao como
a “mais importante contribuicio até hoje
trazida ao cinema nacional”. Lima
Barreto também ¢ exaltado por “dar
forca expressiva a alguns aspectos
caracteristicos de nossa gente”, ao que
continua a elogiar o diretor no restante
do texto. Na mesma pagina, na se¢ao
‘bolsa de cinema’, o filme aparece em
terceiro lugar nas pesquisas realizadas
pelos cinemas com 43,1% das pessoas
‘6timo’ e 38,0% ‘bom’, ficando atris
apenas dos filmes “Senhora de Fatima” e
“Scaramouche”.

No dia 22 de janeiro, na secao
‘bolsa de cinema’, “O Cangaceiro”
continua em terceiro lugar, atras dos
mesmos filmes acima referidos com o
mesmo indice de aprovagao. Logo abaixo
ha comentarios sobre os principais filmes
exibidos. Sobre o filme de Barreto consta:
“a classificagao de “O Cangaceiro” revela
mais uma vez a acentuada sensibilidade
do publico, que colocou o filme numa
qualidade merecida. Bem realizado, o
melhor filme nacional do ponto de vista
técnico nao conseguiu, todavia, em
virtude de sua, por assim dizer, frieza,
acentuada pela completa auséncia de
calor humano e emocional, agradar
plenamente”.

Nos dias 23, 24, 25 e 27 de
janeiro, o filme volta a aparecer na se¢ao
‘bolsa de cinema’ em terceiro lugar e na
lista dos ‘filmes em cartaz’. No dia 25
logo acima da se¢ao ‘filmes em cartaz’ ha
uma propaganda do filme em questio,
destacando a “2* semana de espetacular
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sucesso’’ do filme de Lima Barreto.

Nos dias 28 e¢ 29 do mesmo
més, “O Cangaceiro” sobe para o
segundo lugar na lista da segao ‘bolsa de
cinema’, com os mesmos indices
observados desde o inicio de sua
exibi¢do, ou seja, 43,1% otimo e 38,0%
bom. Logo abaixo os editores destacam o
filme como “o melhor filme brasileiro até
hoje realizado”. Na mesma pagina o filme
¢ destaque na se¢ao ‘filmes em cartaz’.

No dia 30 de janeiro, o filme de
Barreto alcanca a primeira posicao entre
os filmes exibidos, mantendo os indices
de aprovagao ja apontados, o que ¢
mantido na edi¢ao do dia 31. Em ambas
as datas, na secao ‘bolsa de cinema’ a
classificacao do filme é destacada como

justa.

Em todas as matérias publicadas
ao longo do meés de janeiro de 1953 na
Folha da Manha sobre o filme “O
Cangaceiro”, observa-se um
enaltecimento constante das qualidades
de produgio, técnica e da equipe diretiva
do filme, o que demonstra o quanto este
jornal desta
produgao.

favoreceu o  sucesso

Por outro lado, a critica de
cinema do dia 21/01/1953 de Luiz
Carlos Bresser-Pereira, publicada em “O
Tempo”, nao ¢ favoravel a “O
Cangaceiro”, pois aponta suas falhas e a
ufania de seus produtores.

O adjetivo que melhor se aplica a
“O  Cangaceiro” ¢é pretensioso.
Todo ele tresanda presuncgdo. Ja
vimos dezenas e dezenas de filmes
piores do que ele, mas dificilmente
nos lembramos de
aspirasse a tdo grandes alturas e
falhasse tdo redondamente. Era
nele que depositivamos as maiores
esperan¢as do cinema nacional e a
decepciao foi grande. O nome de
Lima Barreto, o cuidado com que o
filme foi feito, tema,
recursos técnicos e economicos da
Vera Cruz, tudo indicava a
possibilidade de uma producio

um quc

scu oS



JP Pastori. VIII CIH. 2319 - 2327

marcante, €, NO entanto, temos
uma fita pretensiosa ¢ mal
alinhavada (PEREIRA,
21/01/1953).

Bresser destaca ainda que Lima
Barreto falhou ao produzir o que seria
sua obra-prima, deixando a desejar em
todos os aspectos do filme, sendo a
interpretagio  de  Alberto  Ruschel
clogiada. Afirma que o diretor deixou
transparecer sua falta de experiéncia,
cometendo erros de corte com uma
histéria ruim e com argumento pouco
convincente. Destaca ainda que “a
melhor sequéncia do filme, afinal, deve
ser atribuida mais ao argumento e a
interpretagio de Alberto Ruschel do que
a direcao”.

A observagao destas publicagdes
evidencia um carater intencional dos
editores da Folha da Manha em
incentivar a populagdo a assistir ao filme
de Lima Barreto, os quais acabam sendo
espectadores ~ com ~ uma  opiniao
conduzida, na medida em que aquele era
“o melhor filme nacional de todos os
tempos”, ou seja, ao assistir ao filme
muitos dos espectadores ja tinham
conhecimento do teor de seu enredo e
dos momentos mais marcantes.

Consideracoes Finais

Este  trabalho teve como
objetivo central a analise da repercussao
do filme “O Cangaceiro” dirigido por
Lima Barreto e lancado em 1953 através
das matérias, comentarios e propagandas
veiculadas pelo jornal Folha da Manha ao
longo do més de janeiro de 1953. Foi
tracado um panorama das publicagdes
sobre esta producio filmica, no contexto
de seu langamento, observando o quanto
um discurso de exaltacio da obra de
Barreto e uma publicidade constante
podem ter influenciado no sucesso deste
filme entre o publico, ja que sendo a
Folha da Manha um jornal de grande
circulagdo, sua capacidade de influenciar
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as pessoas deve ser considerada. Essa
intencionalidade fica clara com a leitura
da critica de Bresser-Pereira em relacdo a
“O Cangaceiro”, em que 0s pontos
frageis da producao sao apontados.

Assim, nota-se que 0s
periédicos sio fontes preciosas para a
histéria, mas para que as respostas
procuradas  sejam  encontradas ¢
necessario que o historiador questione,
duvide daquilo que vé, pois, sua fonte ¢
uma forma de discurso dentre varias.
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