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Resumo

Carrie, a Estranha (1976) é uma adaptacio cinematografica norte-
americana, produzida pela Metro-Goldwyn-Mayer Inc. sob dire¢io de Brian de
Palma e roteiro de Lawrence D. Cohen. A fonte audiovisual traz Carrie
White (Sissy Spacek), uma adolescente paranormal cuja historia
desenvolve-se em dois polos: a casa, onde vive com a mae Margaret White
(Piper Laurie), uma religiosa que lhe impoe habitos rigorosos; e o colégio,
onde acaba sendo alvo de comentarios maldosos advindos de outras
adolescentes. Tendo em vista tais consideracGes, o presente trabalho tem
por objetivo analisar de que maneira a adolescente Catrrie White é
representada nessa obra do género horror, articulada ao contexto histérico
de producio, isto é, o contexto norte-americano da década de 1970. Para
tanto, com o intuito de pensar algumas questGes do proprio género
relacionando-o ao contexto de producio da obra, os estudos de Noél
Carroll (1999) e Peter Hutchings (2008) foram elencados. Posto isso, a
analise caminhara pelo viés da Histéria das religiGes e religiosidades a fim
de compreender as problematicas em torno do rito de passagem presente
no filme, fundamentadas nas obras de Roger Caillois (1950) e Mary
Douglas (1966). Em fun¢io da problematizacio do filme enquanto
documento historico, utilizar-se-a as propostas de Eduardo Motretin (2003)
e Marco Napolitano (2008).
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Introducgao

A década de 1970, nos Estados
Unidos, ¢ um perfodo marcado por uma
atmosfera conturbada caracteristica dos
reflexos das bandeiras democraticas ja
levantadas durante a década de 1960, e
também da série de incertezas e
modificagbes ~ que  recorrentemente
alastraram-se pelo cenario politico.

Em seus anos iniciais, a década
de 1970 ¢ permeada pela mesma
consciéncia critica que resultou
eclosio dos movimentos sociais iniciados
nos anos 1960, os quais, de acordo com
Leandro Karnal (2007), dirigiam suas

na

criticas a  sociedade americana ja
consolidada (IKARNAL, 2007).
Segundo Karnal (2007), os

inimeros protestos contra a Guerra do
Vietna (1959 — 1975), proporcionados
pelos jovens estudantes que defendiam a
saida dos Estados Unidos da guerra,
abriram caminho para que outros grupos
também se organizassem em movimentos
sociais, COMO O movimento negro, cujos
primeiros nuances ja foram sentidos ao
longo dos anos 1950; os movimentos de
libertagao gay e as incursoes feministas,
que questionavam publicamente  0s
valores tradicionais da sociedade, como a

familia e o casamento (KARNAL, 2007).

A vida politica e econdémica, por
sua vez, comportava uma série de
mudangas — dentre as quais ha o destaque
para trés acontecimentos de maior
importancia, como assinala Lester D.
Friedman (2007): a crise do petréleo, em
1973; a renuncia do presidente Richard
Nixon, em 1974, resultante do imbroglio
causado pelo escandalo politico ocortrido
dois anos antes; e também a retirada das
tropas americanas da Guerra do Vietna,
em abril de 1975 (FRIEDMAN, 2007).
Somadas as estas questoes, houve
também, ao longo deste periodo, uma
retomada do poder por parte das
autoridades, que visavam a
desmobilizacao dos movimentos sociais e
da contracultura (KARNAL, 2007).
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E sob este plano de fundo de
crise e recorrentes mudancas no cenario
politico dos Estados Unidos, que o
género horror, ja expresso pela literatura
do século XVIII, veio a ganhar corpo e
florescer como um dos géneros de vida
mais longa e amplamente disseminado na
era Po6s-Vietna, atravessando  varias
formas e tipos de midia (CARROLL,
1999). Peter Hutchings (2008) elucida que
os historiadores deste género relataram
que a ansiedade e a desconfianca do
poder levaram a um contexto social
problematico que veio a ser evidenciado
em muitas obras cinematograficas deste
periodo (HUTCHINGS, 2008).

Foi nessa configuracio que o
diretor Brian de Palma produziu um de
seus trabalhos mais consideraveis: Carre,
a Estranha — o primeiro romance do
escritor Stephen King (2001) que foi
adaptado para o cinema em 1976'. A obra
cinematografica apresenta a historia da
adolescente Carrie White (Sissy Spacek),
que se desenvolve em dois arcos: sua
casa, onde reside com a mae, Margaret
White (Piper Laurie), uma religiosa que se
justifica a partir dos preceitos de sua fé; e

o colégio, onde tem seus poderes
paranormais  irrompidos  apds  ser
surpreendida  por sua menarca e

hostilizada pelas demais adolescentes. Sue
Snell (Amy Irving), uma das garotas que
lancou a Carrie uma sucessio de
comentarios maldosos quando esta
horrorizava-se com o sangue de sua
menarca em maos, arrepende-se e pede
ao seu namorado Tommy Rossy (William
Katt), capitio do time de futebol do
colégio, que convide a garota para o baile
de formatura. A noite do baile caminha
entdo para o climax da trama, onde Chris
Hargenson  (Nancy Allen) e seu
namorado Billy Nolan (John Travolta),
armam um plano maquiavélico para
Carrie, despertando a potencialidade de
destruicao de seus poderes paranormais.

1 Disponivel em:
http:/ /www.imdb.com/title/tt0074285/?ref_=fn
_al_tt_1. Acesso em: 29 de setembro de 2017.


http://www.imdb.com/title/tt0074285/?ref_=fn_al_tt_1
http://www.imdb.com/title/tt0074285/?ref_=fn_al_tt_1
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E partindo desta obra filmica
que o presente trabalho se estenderd, de
modo a elucidar algumas problematicas
em torno da representacio da figura
feminina neste titulo do género hortror,
articulando-a ao campo de estudo da
Histéria das Religides e Religiosidades
com o intuito de pensar algumas questdes
referentes ao rito de passagem presente
no filme. Da mesma forma, objetiva-se
também tecer algumas consideragdes que
permitem pensar o cinema na qualidade
de objeto da Nova Histéria — o que torna
possivel, = mediante =~ uma  analise
metodologica especifica, utiliza-lo
enquanto fonte historica.

Carrie White: uma representagio
feminina monstruosa?

Antes de direcionarmos nossa
discussdo para tratar do objetivo deste
trabalho — isto é, a representacao do
feminino em uma obra cinematografica
do género hotror, alguns cuidados fazem-
se necessarios, uma vez que ¢ partindo do
conceito de representagao proposto pelo
historiador francés Roger Chartier (2002),
que as problematicas aqui elencadas
permitem ser articuladas. Tal conceito é
resgatado pelo autor em um momento de
criticas a historia cultural, onde ha a
necessidade da reformulagdo dos objetos
e abordagens ja contidos em
questionario:

scu

O desafio lancado por uma nova
histéria  das  sociedades ..
consiste, portanto, na necessaria
articulacdo entre, de um lado, a
descricdio das  percepgdes, das
representacdes e das racionalidades
dos atores e, de outro, a
identificacao das interdependéncias
desconhecidas que, juntas,
delimitam e  informam  suas
estratégias. (CHARTIER, 2002, p.
10)

Partindo dessa premissa o autor
articula novas formas de se pensar os
recortes sociais e as praticas culturais,

afirmando nao haver praticas ou
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estruturas que nao sejam determinadas
pelos proprios grupos que as fotjam. B
nessa esfera que Chartier (2002) delineia a
importancia da nog¢ao de representagio.
Este conceito diz respeito a uma imagem
presente quando o objeto esta ausente —
em outras palavras: uma auséncia na
presenca (CHARTIER, 2002).

Nesse sentido, o cinema pode

ser entendido enquanto uma
representacio de uma determinada
realidade sociocultural construida

historicamente. O campo da sétima arte ¢
uma forma de representacdo pois utiliza-
se de referenciais cotidianos e também de
modos  de  conduta  socialmente
compartilhados para a construciao de sua
narrativa — traduzindo aspectos de sua
propria realidade. Contudo, tais aspectos
sao ausentes, visto que correspondem a
meras projecoes da realidade, e nao ela
em si mesmo.

,

E sob essa perspectiva que
buscaremos analisar a representacio da
figura feminina na adaptacio
cinematografica Carrie, a Estranha (1970)
— cujo contexto reflete aos fendomenos
outrora citados. O que pretende-se aqui,
por ora, ¢é lancar a luz alguns
questionamentos que podem ser feitos a
partir da analise da construgao da
adolescente Carrie White dentro desta
obra do género horror.

O espectador ¢ introduzido no
ambiente  escolar  perturbador  que
permeia um dos arcos da vida de Carrie ja
nos primeiros instantes do filme, quando,
na primeira cena, a adolescente ¢
mostrada em uma quadra de volei
jogando ao lado das outras alunas. Nesta
cena, a camera a enquadra no momento
em que ela, desajeitadamente, perde o
passe de bola. O ponto era decisivo para
o jogo, portanto, quando as demais
garotas comegam a sair da quadra em
direcio aos banheiros, esbarram em
Carrie e lancam a ela alguns comentarios
que comprovam as acles perversas
ocorridas neste ambiente perturbador:
“Carrie errou de novo”; “nio se ganha
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jogo com ela no time”; “vocé é uma

merda” (CARRIE, 1976, 1min10s).

Essa cena do filme é de extrema
importancia para captar 0s primeiros
nuances da adolescente, que ao longo da
obra sao constantemente reforcados, uma
vez que Carrie sempre aparece em
contraposi¢ao as demais alunas — seja no
comportamento recluso, nas vestimentas
largas e compridas ou até mesmo nos
longos cabelos loiros que cobrem seu
rosto cheio de sardas.

E também no inicio do filme, e
mais precisamente na cena subsequente
ao jogo de volei, que Carrie tem seus
poderes paranormais irrompidos apos ser
surpreendida  por sua menarca e
hostilizada pelas demais adolescentes.
Esta cena ¢ de extrema importancia para
0s propositos que compoem as paginas
seguintes deste trabalho, uma vez que ela
diz respeito a dois pontos que
posteriormente  serdo  retomados: a
primeira menstrua¢ao e a relacio desta
com o surgimento dos poderes
paranormais da garota.

No entanto, antes de iniciarmos
tais discussoes, nos cabe aqui retomar o
questionamento que deu origem a este
subtitulo: seria entdo, Carrie White, a
representacao de uma figura feminina
monstruosa?

Tal indagacio  pode  ser
pulverizada a partir dos estudos sobre o
género horror propostos pelo filésofo
teorico Noé€l Carroll (1999), onde este,
partindo de uma abordagem aristotélica e
de hipéteses fundamentadas
empiricamente, traga um paralelo que visa
compreender o horror em fun¢io dos
efeitos emocionais que ele é capaz de
gerar, neste caso, trata-se do horor
artistico’.

De acordo com Carroll (1999), o
horror é um género que apresenta

fronteiras fluidas com seus vizinhos,

2 Art-horror — emogio que o horror é capaz de
gerar (CARROLL, 1999, p. 21).
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como por exemplo o terror. Nesse caso,
uma das maneiras de proceder com a
distingdo entre estes dois géneros ¢
considerar, no caso do hotror, a
existéncia de monstros de origem
sobrenatural ou de ficcdo cientifica
(CARROLL, 1999).

Os monstros do  hotror,
segundo o autor, diferenciam-se dos
monstros  das  histérias  fantasticas
quando, para os demais personagens da
ficcdo, estes monstros apresentam-se na
condicao de anormalidade, fugindo das
nogoes naturais pré-estabelecidas: “Os
monstros, aqui, sio identificados como
qualquer ser que nio se acredite existir
agora de acordo com as nogoes
cientificas em vigor” (CARROLL, 1999,
p. 54).

Sob este viés, portanto, ¢
possivel compreender a personagem
Carrie White dentro do principio de
anormalidade que rege o monstro nas
narrativas de horror — uma vez que
adolescente é dotada de poderes
paranormais que ao longo do filme sido
explicados pelo termo felecinesia’. Sobte
essa condicdo monstruosa, Hutchings
(2008) expde que: “...] o que foi mais
marcante no filme foi a apresentacio do
“monstro” A telecinética Carrie White
(interpretada por Sissy Spacek) conseguiu
ser  extremamente  simpatizante e
totalmente destrutiva [..]”
(HUTCHINGS, 2008, p. 92)*.

Essa perspectiva de dualidade
abre flanco para que outras estruturas que

3 [TRADUCAO NOSSA]: Telecinesia. Acredita-
se que seja a capacidade de mover ou modificar
objetos pela for¢a da mente (CARRIE, 1976,
20min08s). [ORIGINAL: Telekinesis. Thought to
be the ability to move or to cause changes in
objects by force of the mind]

4 [TRADUCAO NOSSAJ: “[...] what was most
striking about the film was its presentation of the
‘monster.” The telekinetic Carrie White (played by
Sissy Spacek) managed to be both extremely

sympathetic and utterly destructive [...]”
(HUTCHINGS, 2008, p. 92).
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compoéem a natureza do monstro
também sejam articuladas, bem como os
critérios de periculosidade e impureza,
também analisados por Noél Carroll
(1999). O primeiro deles implica a nogao
de perigo: o monstro precisa ser letal; o
segundo diz respeito a repugnancia do ser
monstruoso, que pode ser pensada da
seguinte maneira:

O  ser fantastico niao ¢
perceptivelmente repulsivo, mas
esta ligado por metonimia a coisas
perceptivelmente repugnantes.
Evidentemente,  mesmo
criaturas como Dracula, embora
nao possam, em geral, ser descritas
como  perceptivelmente repugnantes
[...] ndo é necessario um grotesco
detectavel pela percepgiao para ser
repelente. (CARROLL, 1999, p.
74)

Tais  consideragoes, quando
aplicadas a Carrie White, nos levam a
pensar a cena do baile de formatura —
momento este em que foi revelado aos
demais personagens da obra a existéncia e
a potencialidade de destruicio dos
poderes paranormais da garota. Na
referida cena, o casal Chris Hargenson e
Billy Nolan despejam um balde cheio de
sangue de porco em Carrie, fazendo
alusio a sua menarca — como pode ser
observado na seguinte imagem:

€ssas

Imagem 01: Cena do filme Catrie, A Estranha.
lhoral7min..

- R & :
Disponivel: CARRIE, a estranha. Direcio e
Roteiro: Brian de Palma e Lawrence D. Cowen.
USA. Produzido por Metro-Goldwyn-Mayer Inc.
Dist. United Artists Corporation, 1976. Titulo
original: Carrie

A partir da imagem apresentada,
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¢ possivel pensar a questdo da ligacao por
metonimia mediante a uniao da figura
monstruosa a um aspecto que expresse
impureza, que neste caso, ilustra-se por
meio da associagdo entre a personagem
Carrie e o sangue de porco.

Outras  abordagens: impureza
pensada pelo viés da Historia das
Religides

Essa impureza caracteristica do
monstro também pode ser analisada por
outro viés, e isto se da quando pensamos
no segundo arco da histéria de Carrie, o
qual apresenta sua casa e a relagio com
sua mae, Margaret White, uma religiosa
que adota uma série de habitos incisivos e
justifica-os sempre a partir dos preceitos
de sua fé.

Partindo  desta  relagcao, ¢
possivel observar em uma das cenas
dispostas na obra, a reagao exaltada que
Margaret transmite ao se dar conta da
primeira menstruagao de Carrie. Nesta
cena, a mae dirige-se a filha com um livro
aberto no capitulo “Os pecados da
mulher”, e comega a proferir uma série
de passagens que denotam o castigo
langado a Eva em fungao de sua fraqueza
e pecado, relacionando a mesma
condicao a filha. (CARRIE, 1970).

Este arco é de suma importancia
para se pensar o filme pelo campo de
estudo da Histéria das Religides e
Religiosidades — que se integrou como
disciplina no conhecimento da Historia,
da mesma maneira que as demais: “no
século XIX com a organizagao das
ciéncias no nivel académico”
(ANDRADE, 2013, p.12). Este campo
abre flanco para que estabelecamos outra
relacio de impureza — que, desta vez,
associa-se intimamente ao ciclo menstrual
da mulher.

Tomando como referencial as
discussoes propostas por Mary Douglas
(1966), sabe-se que nenhuma experiencia,
seja ela qual for, é banal a ponto de ser
integrada em um rito ou possuir uma
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significa¢ao que a ultrapasse
(DOUGLAS, 1966). Partindo desse
pressuposto, torna-se possivel articular o
rito de passagem biolégico o rito de
passagem bioldégico presente no filme - a
menarca de Carrie - a algumas
caracteristicas que sdo recorrentes em
muitas tradi¢cdes, isto se levarmos em
conta o cardter negativo que a mae,
Margaret, atribui a este acontecimento.

Em algumas tradi¢des, como a
hebraica, a recorréncia regular do ciclo
menstrual, em perfodos transitérios, era
considerada um aspecto intimamente
ligado a impureza da mulher (KAPPLER,
1994). A titulo de exemplo, tem-se os
povos Nyakyusa’, que acreditam que a
impureza provém dos fluidos sexuais, da

menstruacdo, do parto e dos cadaveres
(DOUGLAS, 1966).

Para além dessas consideracoes,
Douglas (1966) também elucida que os
estagios de transicio denotam perigo:
“pelo simples facto de toda a transicao
estar entre um estado e outro estado e ser
indefinivel. Qualquer individuo que passe
de um a outro corre perigo e o perigo
emana da sua pessoa” (DOUGLAS,
1966, p. 73), visto que tal perigo, por
vezes, ¢ disposto em func¢ao das nogdes
de poluicao (DOUGLAS, 1966)

Em consonancia com essas
discussoes, estabelece-se um paralelo
entre a referida cena em que Carrie, apds
sua menarca, tem suas primeiras chispas
de poderes manifestados e a concep¢ao
de perigo anteriormente exposta, levando
em consideragdo o carater negativo que
Margaret atribui a eles. Sob essa
perspectiva, vale-se do conceito de
impureza proposto por Roger Caillois
(1950), na medida em que a questio de
puro e impuro, elucidada pelo autor, dialoga
com as proposi¢coes ja elencadas por
Douglas (1966).

Contudo, antes de trazer a luz
tais conceitos, cabe destacar que essa

® “Povo que vive a0 norte do lago Niassa”

(DOUGLAS, 1966, p. 73).
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assimilagdo feita por Margaret diz
respeito a todo um conjunto de crengas e
praticas que denotam seu  carater
religioso. Pensando crengas a partir de
Michel de Certeau (1982), torna-se
possivel inferir que este conceito pode ser
compreendido enquanto um conjunto de
praticas inerentes ao cotidiano, as quais
nao necessitam ser justificadas por uma
doutrina em especifico, mas sim como

um deslocamento externo a4 uma
instituicdo  eclesiastica  (CERTEAU,
1982).

A partir dessa esfera religiosa
que permeia a vida de Margaret e de todo
um conjunto de crengas e praticas que
sao constantemente reforcados na obra,
constata-se que a reprovagao de Margaret
a primeira menstruaciao de Carrie vai de
encontro as discussdes propostas por
Roger Caillois (1950) no tocante aos
conceitos de puro e impuro. Em sua obra,
O autor preconiza tals conceitos,
entendendo por puro aquilo que nao esta
infectado por algo que abra flanco para
alteraciao de sua esséncia — ao passo que o
impuro seria justamente o contrario, ou
seja, aquilo que esta infectado por algo e
que consequentemente apresenta

esséncia alterada (CAILLOIS, 1950).

Segundo Douglas (1966), a
esséncia da impureza esta diretamente
ligada a uma perturbagio da ordem, em
outras palavras: a impureza implica uma
desordem (DOUGLAS, 1966). Nesse
sentido, consegue-se estabelecer um
paralelo que compreende os dois vieses
que compdem este trabalho: a impureza
do monstro e a impureza da mulher. O
primeiro corrobora na perturbacio da
ordem natural do mundo, apresentando o
monstro como aquele ser que foge das
explicacOes cientificas em vigor; a medida
que o segundo denota o carater impuro
da mulher, e particularmente do sangue,
quando pensado a partir da figura
materna.

sua

Cinema e metodologia

Todas as  discussbes aqui
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abarcadas permitiram ser realizadas por
meio de uma metodologia especifica que
garante ao filme seu estabelecimento
enquanto documento histérico. Em
funcao  dessas problematizagbes, o
historiador Eduardo Morettin (2003), ao
tratar do cinema na obra de Matc Ferro,
elucida que fora a partir dos 1970, que o
cinema, elevado a categoria de novo
objeto, foi “incorporado ao fazer
histérico dentro dos dominios da
chamada Historia Nova” (MORETIIN,
2003, p. 12).

Morettin (2003), citando estudos
de Ferro, expde que o cinema funciona
como testemunho de seu proprio tempo,
fugindo do controle das instancias de
produgao e até do aparato do Estado: “o
filme, para o autor, possui uma tensao
que lhe ¢é propria, trazendo a tona
elementos que viabilizam uma analise da
sociedade diversa” (MORETTIN, 2003,
p. 13). Desse modo, o filme torna-se
passivel de uma analise historiografica,
devendo ser analisado pelo historiador,
uma vez que a obra cinematografica traz
aspectos fidedignos do seu presente
(MORETTIN, 2003).

Nessa  mesma  perspectiva,
Marco Napolitano (2008) ressalta a
necessidade de se considerar a

especificidade técnica de linguagem e os
géneros  narrativos  insinuados  nos
documentos audiovisuais:

Todo documento, incluindo os
documentos de natureza
audiovisual, deve ser analisado a
partitr de uma critica sistematica

que dé conta  de seu
estabelecimento como fonte
historica (datacao, autoria,

condicoes de elaboracdo, coeréncia
historica do seu “testemunho”) e

do seu conteddo  (potencial
informativo sobtre um evento ou
um processo histérico.

(NAPOLITANO, 2008, p. 266)

O historiador deve partir dos
préprios filmes e de sua significagao
intrinseca, sem desprezar o fato de que as
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armadilhas que envolvem tais fontes,
assemelham-se as mesmas de um
documento de natureza escrita. Nesse
sentido, Napolitano (2008) afirma que a
maior  armadilha do  documento
audiovisual  teside na “ilusio de
objetividade” (NAPOLITANO, 2008, p.
239), isto é, quando o documento ¢é
tomado como registro mecanico da
realidade NAPOLITANO, 2008).

,

E  novamente aqui  que
conseguimos resgatar o conceito de
representagio  proposto pelo historiador
Roger Chartier (2002). Sabe-se, até
presente momento, que o filme traduz
aspectos de sua propria historicidade,
mas o fato de traduzir tais aspectos nao
pressupoe que sejam eles em si mesmos.
Desse modo, deve-se levar também em
consideragao os elementos da linguagem

cinematografica que por sua vez,
comportam um conjunto de encenagdes
com escolhas predeterminadas que

abarcam também a subjetividade do
diretor, do roteirista e da equipe inteira de
producao (NAPOLITANO, 2008).

Consideracoes Finais

Partindo de todas as discussoes
anteriormente expostas, realizou-se, neste
trabalho, uma breve sistematizacdo do
contexto histérico norte-americano da
década de 1970, cujos fendémenos
circunscritos geraram o plano de fundo
essencial para inser¢ao do género horror
em sua corrente principal. Nesse sentido,
compreendeu-se a obra cinematografica
Carrie, a Estranha (1976) dentro de
algumas estruturas que sustentam o
género horror, dentre as quais optamos
pela categorizagao do monstro.

Tomando como referencial essa
premissa, tornou-se possivel responder a
pergunta que norteou grande parte deste
trabalho: Carrie White ¢ a representacao
de uma figura feminina monstruosa? Tal
indagacdo foi pulverizada a partir das
consideragbes elencadas pelo filésofo
teorico Noél Carroll (1999), que propde o
monstro enquanto aquele ser que foge
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das explicacoes cientificas e a0 mesmo
tempo apresenta critérios de
periculosidade e impureza. Desse modo,
compreendeu-se que a personagem em
questdao pode sim ser vista enquanto uma
figura monstruosa, uma vez que Carrie
White é uma adolescente dotada de
poderes paranormais cujas primeiras
chispas irromperam apos sua menarca.

Valendo-se ainda dessas
consideragbes, o presente trabalho
também teve como intento pensar essa
obra cinematografica por meio do viés da
histéria das Religides e Religiosidades,
associando o critério de impureza
caracteristico do monstro as nocdes de
puro e impuro que compreendem 0s
sistemas  religiosos, os quais foram
pensados a partir dos estudos propostos
por Roger Caillois (1950) e Mary Douglas
(1960).

Ao cabo e a0 resto, convém
mencionar que as discussoes articuladas
ao longo deste trabalho nio consistem
em um esgotamento do tema aqui

proposto, ao contrario disso, tais
discussoes funcionam como uma das
maneiras de se pensar a obra

cinematografica em questiao, uma vez que
o filme, na qualidade de objeto da Nova
historia, permite abarcar uma pluralidade
de interpretagoes.
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