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Resumo

Hste artigo tem como tema a relacdo entre historia e literatura. Como recorte
tematico a analise se concentra sobre a obra literaria “Deuses de dois mundos — A épica
trilogia dos orixas”, escrita por PJ. Pereira em 2015, a partir da compilacio de mitos
iorubas publicados pelo antropdlogo Reginaldo Prandi: “Mitologia dos Orixas” (2001).
A pesquisa pretendeu responder a questio de como o candomblé foi representado
naquela obra e de que forma isso se relaciona ao passado historico entendido. Nesse
sentido, a abordagem parte da Histéria Cultural, e busca ferramentas para compreender
a obra literaria como um documento, como expressio dos imaginirios de uma
sociedade localizada no tempo e no espago. A analise apresenta como a obra literaria é
também uma fonte histéria e que contribui para reconstruir e difundir uma memoria
coletiva.
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Introducgao

O candomblé ¢é uma religido
afro-brasileira que tem o seu grande
impulso a partir de uma diaspora, quando
varios seres humanos foram trazidos do
continente africano para o Brasil e aqui
foram escravizados, para servir de mao
de obra, no inicio do ciclo do agucar, no
século XVI. Esses africanos quando
chegaram ao Brasil, trouxeram suas
crengas e seus cultos que, embora
relativamente  diferentes  entre  si,
possufam uma caracteristica comum.
Todos eles eram pautados em um
pensamento magico que, como define
Lévi-Strauss (1975), encontram o sagrado
em todo lugar. Tudo ¢ potencialmente
sagrado nessas cosmologias.

Conforme Yeda Pessoa de
Castro (2014), os cultos aconteciam no
Brasil nas senzalas, nas matas, de modo
espontaneo, como uma espécie de
miscelanea de crengas diversas, de modo
camuflado, por conta da proibi¢io. Esse
conjunto de crengas so foi sistematizado,
no que conhecemos hoje como terreiros,
muito tempo depois, em de meados do
século XIX, embora permanecessem
como uma religido quase exclusivamente,
praticada por negros.

Segundo Roger Batisde (2001), a
definicio do candomblé como conhecida
hoje, se deu apenas em meados da década
de 1960, quando o candomblé deixou de
ser uma religido étnica, para ser uma
religido universal. Esse processo de
expansio e de desenvolvimento do
candomblé passou por varias fases.
Primeiramente, houve uma mistura do
culto aos orixas com o culto aos santos
catdlicos, depois um embranquecimento
da religiao, a fim de torna-la universal, e
por fim, uma retomada dos elementos
afro-brasileiros, como forma de devolver
uma autonomia em relacio aos cultos
Cristaos.

O Candomblé, até os dias de
hoje, ¢ desqualificado pela cultura
ocidental por ter uma cosmovisao
propria, e por ser uma religido de negros.

A linguagem do candomblé ¢ fundada em
tradicoes orais, mais baseada nos rituais,
mitos e simbolos, do que na
sistematizacio tebrica de suas
manifestagoes espirituais. Muitos dos
aspectos do candomblé podem ser
compreendidos quando conhecemos os
mitos dos orixas. Segundo Prandi (1999),
esses mitos sao poemas seculares que
narram sobte a vida em sociedade,
elementos da natureza, a criacio do
mundo e sua divisio entre orixas, e sio
guardados pelos babalads, velhos sabios
sacerdotes de Orunmila no culto a Ifa.

A importancia do mito, segundo
essa cosmovisao, ¢ que ecle ajuda a
interpretar o presente e produz o futuro
nessa vida e nas outras. Os mitos dio voz
as experiéncias vividas pelos ancestrais,
colaboram na construc¢io da identidade
religiosa e constroem uma memoria
coletiva a partir das vivéncias partilhadas.
Para Sérgio da Mata (2010), o mito opera
categorias do tempo forte, longinquo e
do tempo do sagrado e estd imerso na
vida dos  adeptos da  religido,
cotidianamente, cuja concepgao aproxima
o profano e o sagrado.

Pierre Verger (1999), importante
estudioso e praticante do candomblé, que
aborda diferentes temas sobre a religido e
suas transformacGes histéricas no Brasil,
postula  sobre a  existéncia  de
especificidades no culto candomblecista
entre o fiel e o seu orixa, que resultam na
construcao indenitaria desses filhos e
filhas de santo. Segundo esse autor, cada
orixd tem um carater proprio que €
religiosamente atribuido e estendido aos
seus seguidores e filhos de santo. Sendo
assim, seria por meio dos mitos, que a
religiao forneceria  padrdes de
comportamento que modelam, refor¢am
e legitimam o comportamento dos fiéis.

Diferente dos desdobramentos
que tiveram os mitos noérdicos e greco-
romanos na cultura ocidental, a mitologia
africana, foi pouco difundida, limitada
aos terreiros. Niao ¢ comum que
encontremos, por exemplo, a mitologia
africana como embasamento filoséfico e
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epistemoldgico, como ocorrem com
narrativas miticas de regides europeias e
orientais. Essa distincio foi construida
historicamente, e resulta de um
apartamento da cultura negra e de um
racismo institucional, que desqualifica e
estigmatiza, as narrativas negras € Seus
signos. Para Braga (1995), a repressiao
contra a crenca do candomblé, unia uma
questdo religiosa a questdo étnica o que
gerou, por parte dos negros, resisténcia
religiosa, resisténcia do  espirito e
resisténcia legal.

O candomblé ainda sofre com a
intolerancia religiosa, a deslegitimardo de
suas crencas e a demonizacio de seus
deuses. E nitido o processo social em que
boa parte do que é produzido pelo negro
brasileiro é desumanizado, desvalorizado
ou considerado estranho, exdético e
folclérico. No entanto, as crencas do
candomblé podem ser consideradas tao
legitimas quanto as demais, de outras
religides. A mitologia dos  orixas,
praticamente  desconhecida por nao
adeptos do candomblé, é tao interessante
e complexa quanto a mitologia nérdica, a
greco-romana, a egipcia ou a oriental.
Além de uma religidao multipla e rica, o
candomblé também  representa um
importante mecanismo de resisténcia a
histéria hegemoénica branca universalista
porque da visibilidade a cultura afro-
brasileira e legitima os saberes apagados
pela  histéria na difusdo  cultural,
contribuindo para a descolonizagao
mental da cultura eurocéntrica.

A falta de wvisibilidade e
conhecimento sobre a religido afro-
brasileira e sua linguagem ¢ um forte pilar
na estruturacio do preconceito. Assim
como a fixacdo da estética do candomblé
como bruxaria, feiticaria foi usada, ao
longo dos processos de transformagao da
religido, como recurso ideolégico a fim
de marginalizar as religides Afro-
brasileiras. A lei 10.639, que entrou em
vigor em 2003, tornou obrigatério o
ensino de Histéria da Africa e cultura
Afro-brasileita nos estabelecimentos de
ensino fundamental e médio, oficiais e

particulares. Até entdo, nao haviam
grandes discussdes nas escolas sobre o
povo afro-brasileiro, nem sobre suas
pertencas culturais e religiosas. Com o
advento dessa lei, as religides de matriz
africana no Brasil passaram a ter certa
visibilidade no curriculo de histéria,
como um elemento construtivo da
reafirmacido da cultura negra, porém, este
¢ um passo Inicial e incompleto, que
necessita ser impulsionado.

Utilizaremos na presente
pesquisa a obra “Deuses de dois Mundos:
A épica trilogia dos orixas”, de P. J.
Pereira (2014), como fonte historica.
Propondo a reflexdo sobre como os
aspectos  ficcionais  da literatura,
envolvem atores historicamente situados
em contextos  sociais  previamente
estabelecidos. E perceptivel como o autor
coloca sua visao sobre o contexto politico
e social do Brasil em sua obra, relatando
na trilogia suas proprias apreensoes sobre
o candomblé e seu imaginario no Brasil.
Similar ao de Newton Fernandes,
personagem protagonista do livro, um
rapaz burgués cético que é acometido por
episbédios miticos em seu cotidiano e por
isso, busca espacos religiosos para
entender suas questOes espirituais. Em
sua jornada, Newton encontra
candomblecistas de um Brasil
contemporaneo, mas também do século
XVI, que viveram como escravos. Essa
construgdo ficcional contribui para o
entendimento dos contextos sociais

especificos, remontando periodos
diferentes e elencando  contextos
histéricos especificos.

Ja é consolidada na

historiografia a pratica de trabalhar com
fontes literarias para pensar as crengas
afro-brasileiras. Existem trabalhos que
analisam a presenca da mitologia dos
orixds nas obras literarias de Jorge
Amado, Dias Gomes, Joao do Rio, Mario
Andrade e outros'. A originalidade dessa

! Exemplos de trabalhos que analisam a presenca
da mitologia dos orixds em obras literarias
brasileiras: “Religido e Sincretismo em Jorge
Amado” por Reginaldo Prandi. “Sincretismo em
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pesquisa é que busca analisar uma obra
literaria, ndo analisada até o presente
momento, enquanto narrativa mitologica
contemporanea que se propoe a falar da
relacio  entre homens e  deuses.
Demonstrando a importancia de se
investigar os mitos e sua relagio com a
historia.

A Historia Cultural e a literatura

A pesquisa histérica vem
passando  por  transformagdes e
renovagoes epistemologicas, desde a
segunda guerra mundial, quando se
revelou uma grande crise do macro
explicagbes  da  realidade. =~ Novos
procedimentos, objetos e questoes acerca
do passado passaram a ocupar 0 campo
de investigacio dos historiadores. Esses
novos  procedimentos e  objetos
possibilitaram a  Histéria  Cultural
investigar os mecanismos de producio
dos objetos culturais dentro de um
contexto social, principalmente sobre as
praticas que dao significado ao mundo
em determinado perfodo, para identificar
determinada cultura.

A histéria  cultural, segundo
Pesavento (2005) é uma narrativa de
representa¢oes do passado, pois formula
versoes, compreensiveis e plausiveis
sobre as experiéncias vividas pelos
homens em outro tempo. A aproximag¢ao
entre histéria e literatura ¢ uma das
vertentes da Histéria Cultural. Essa
concepgao tedrica parte do pressuposto
que toda producao cultural possui
historicidade, porque ¢é construida num
tempo e espago delimitado, nao sendo
fixas e estaveis, nem isoladas de outros
campos sociais. Para Sandra Pesavento:

[...] a Historia é uma espécie de
ficcdo, ela é uma ficcao controlada,
e, sobretudo pelas fontes, que
atrelam a criacio dos historiadores

O pagador de promessas, de Dias Gomes” por
Silvio Ruiz Paradiso. “Uma visada sobre a
presenca dos orixas em Jodo do Rio, Mario de
Andrade e Jorge Amado” por Marcio Passos de
Azambuja.

aos tracos deixados pelo passado.
[.] A Histéria se faz como
resposta a perguntas e questoes
formuladas pelos homens em
todos os tempos. Ela é sempre
uma exibicio sobre o mundo,
reescrita ao longo das geracoes que
elaboram novas indagacdes e
elaboram novos projetos para o
presente e para o futuro, pelo que
reinventam  continuamente 0
passado. (PESAVENTO, 2003,

p.58)

Para a Histéria Cultural o
conceito de representacio ¢ uma
categoria central, e ¢ manifestada por
padrdes, normas, institui¢oes, imagens,
cerimonias. Esse conceito que
utilizaremos  para  refletir  sobre a
aproximagcao entre historia e literatura, foi
elaborado por Roger Chartier (1990), a
representa¢ao como ideia de substitui¢ao,
instrumento mediador que figura e
reconstitui memoéria. De acordo com
Pesavento (2005, p. 40), “representar ¢,
pois, fundamentalmente, estar no lugar
de, ¢ presentificacio de um ausente; é um
apresentar de novo, que da a ver uma
auséncia”.

A literatura pode ser tomada
como forma de representagdo social e
histéria, porque ¢é um testemunho
histérico, apresenta especificidades que
precisam ser interrogadas e investigadas
como qualquer outro documento. Torna-
se  responsabilidade do  historiador
dialogar com este documento a partir de
reflexdes sobre o contexto histérico dessa
producao, o lugar social de onde se
produz, as intengdes do produtor, como
se produz e as relacbes de poder que
atravessam essa producio.

Elegemos uma obra literaria
como fonte, porque ela cumpre seu papel
primordial que ¢ fornecer elementos
substanciais na construcio de uma versao
da verdade dos fatos. Nesse sentido,
acreditamos que todo testemunho
histérico, independentemente de ser um
documento oficial ou uma obra de arte,
traz consigo significagbes que serao
entendidas quando devidamente analisada
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sua relacio com o contexto historico no
qual o objeto foi produzido, revelando as
lutas e apropriagoes de um projeto de
cultura deixou no interior de determinado
grupo social.

Conforme Chartier (2002), o
objeto da historia da historia literaria “é o
processo pelo qual leitores, espectadores
ou ouvintes dao sentido aos textos dos
quais se apropriam”.

Uma historia da literatura €, pois,
uma  histéria das  diferentes
modalidades da apropriacao dos
textos. Ela deve considerar que o
‘mundo do texto’, usando os
termos de Ricoeur, ¢ um mundo de
objetos ¢ de performances cujos
dispositivos e regras permitem e
restringem a producao do sentido.
Deve considerar paralelamente que
‘o mundo do leitor’ ¢ sempre
aquele da  comunidade  de
‘interpretagao’ a qual ele pertence e
que ¢ definida por um mesmo
conjunto de competéncias, de
normas, de usos e interesses. O
porqué da necessidade de uma
dupla atencio: a materialidade dos

textos, a corporalidade dos leitores.
(CHARTIER, 2002, p.255)

Por ser oficio do historiador
ficar atento aos mecanismos de
funcionamento da comunicacio, e¢ das
diversas praticas socioculturais e suas
visdes de mundo, a pesquisa articula-se
na investigacao da obra “Deuses de dois
Mundos” como resultado de um
processo  de  apropriacio e de
ressignificacao que produz significagdes e
sentidos aos  seus  produtores e
receptores. Pensaremos como a escolha
do autor da obra aponta para uma
narrativa mitica contemporanea. As
representagoes dos elementos religiosos
presentes serao pensadas como territorios
de continuas disputas. Forgas simbdlicas
como reflexos historicos, a partir das
quais se busca traduzir o real atribuindo-
lhe sentido.

Pensaremos a obra literaria
como fonte de explicagdo da realidade
histérica onde é produzida, para perceber

que a produgio literaria possui um forte
elo com o espago, com o tempo e com as
condi¢oes socio-culturais em que ¢
construida. Sob o apoio de concepgdes
pertencentes a historiografia cultural, que
trabalham com apropriacoes,
sensibilidade e nos oferecem ferramentas
para investigar fontes literarias e
narrativas.

A historia e os mitos

Conforme  Joseph  Campbell
(1990), importante estudioso do tema, os
mitos sao voz para as potencialidades da
vida humana e sio producio de cultura.
Carregam uma verdade ética e uma
conduta moral que orienta as sociedades
que os produzem. Os mitos exploram
questbes universais que tangem a
existéncia humana, fornecendo
procedimentos de como ¢é possivel viver.
Influenciam profundamente a vida de
todos. Para o autor (1990), os mitos estao
contidos em historias interligadas por um
fio condutor, que se repetem ao longo
dos tempos fornecendo simbolos a
humanidade. Essas histérias possuem
roupagens condizentes a0 seu momento
histérico. “Os temas sdo atemporais, € a
inflexdo cabe a cultura” (Campbell, p.
24). E do oficio do historiador investigar
as motivacdes das transmissoes dos mitos
e o que eles revelam sobre determinado
periodo histérico.

O historiador Mircea Eliade
(1998), estudioso das religides e mitdlogo,
também fornece importantes bases para
essa pesquisa pensar o mito, como uma
forma pela qual um povo explica
aspectos essenciais da realidade em que
vive. Conforme Eliade (1998), o mito
deixa de ser analisado como fabula e
ficcdo e passa a ser analisado pelos
cientistas no século XX, como realidade.

Todas as culturas tém os seus
mitos; o mito conta uma histéria
sacra, narra um acontecimento que
teve lugar no tempo dos ‘comecos’,
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das origens, [...] mito é considerado
como uma histéria sagrada e,
portanto, uma ‘historia verdadeira’,
porque se refere sempre a
realidades. (ELIADE, 1989, p.13)

O mito fornece importantes
informacbes sobre as crencas de um
povo e sua estrutura organizacional, é
uma narrativa acerca da origem do
mundo e das diversas formas de existir
no mundo e por isso confere valor e
significado a existéncia.

O mito conta uma historia sagrada,
relata um acontecimento que teve
lugar no tempo primordial, o
tempo fabuloso dos comecos.
Noutros termos, o mito conta
como, gracas aos feitos dos Seres
Sobrenaturais, uma  realidade
passou a existir, quer seja a
realidade total, o Cosmos, quer
apenas um fragmento: uma ilha,
uma espécie vegetal, um
comportamento  humano, uma
instituicao. E sempre, portanto, a
narracao de uma criacio: descreve-
se como uma coisa foi produzida,
como comecou a existir. O mito s6
fala.  daquilo que realmente
aconteceu,  daquilo  que  se
manifestou plenamente. [..] Em
suma, os mitos descrevem as
diversas e frequentemente
dramaticas eclosoes do sagrado (ou

do sobrenatural) no mundo.
(ELIADE, 1989, p. 11)

Os cultos de candomblés no
Brasil sao constituidos de diversas
manifestagdes, praticas e crencas de
povos africanos de diferentes regides. Os
primeiros grupos que chegaram ao Brasil,
em meados do século XVI, foram
Angolanos e Conguenses, do povo
Bantu. No século XIX chegaram os
Fons, aqui denominados Jejes. O ultimo
grupo trazido ao Brasil, durante a
escravidao, foi o povo nag6 e ioruba,
povo com fortes  tradigoes.  As
investigacGes sobre religides de matriz
africana no Brasil tém sido baseadas nos
mais expressivos candomblés de tradi¢ao
Nago-quieto, devido a sua introdugido

tardia e a numerosa concentracio dos
seus componentes. Nos interessa na
presente pesquisa a mitologia trazida por
esse povo, que foi difundida de forma
expressiva na cultura brasileira.

Reginaldo Prandi (1991),
importante pesquisador de sociologia da
religido, postula que, para os adeptos das
tradi¢Oes iorubas, o mito é a chave para
alcancar ndo apenas o passado, mas
também o presente e o futuro. O mito
ensina quem Sao OS Orixas, quais Os seus
poderes magicos, seus campos de
atuagdo, de onde eles vieram, quais as
suas preferéncias e tabus e como o
devoto deve se relacionar com cada um
deles. Na concep¢ao iorubana tradicional
de mundo, os mitos oferecem orientacoes
indispensaveis para a vida na terra, sao a
estrutura da religido dos orixas. Os orixas
sS40 OS ancestrais, € 0s mitos, as narrativas
que se repetem ciclicamente de geracao
em geragao.

Os iorubas acreditam que homens
e mulheres descendem dos orixas,
nao tendo, pois, uma origem unica
e comum, como no cristianismo.
Cada um herda do orixa de que
provém suas marcas e
caracteristicas, propensoes e
desejos, tudo como esta relatado
nos mitos. Os orixas vivem em luta
uns contra os outros, defendem
seus governos e procuram ampliar
seus dominios, valendo-se de todos
os artificios e artimanhas, da intriga
dissimulada 2 guerra aberta e
sangrenta, da conquista amorosa a
traicdo. Os orixas alegram-se e
sofrem, vencem ¢  perdem,
conquistam e sdo conquistados,
amam e odeiam. Os humanos sio
apenas copias esmaecidas  dos

orixds dos quais descendem.
(PRANDI, 2007, p. 24)

O povo ioruba possui uma
cultura mitica, o que determina sua
concepcao de tempo, do transcurso da
vida e da histéria. A influéncia dessas
concepgles esta presente constru¢ao das
crengas dos candomblecistas, que até os
tempos atuais cultivam uma nog¢ao de



LA Fialho; VF Serafim. VIII CIH

tempo bastante diferente da nogao de
tempo do ocidente. Muitos fundamentos
do candomblé podem ser melhor
compreendidos quando se entende essa
concepgao de tempo, que determina
diretamente as relagdes organizacionais
da religiio com relagdio a hierarquia
sacerdotal. Prandi (2001) postula:

Enquanto nas sociedades
ocidentais o tempo pode ser
concebido como algo a ser
consumido, podendo ser vendido e
comprado  como  se  fosse
mercadoria ou servico potencial -
tempo ¢ dinheiro -, nas sociedades
africanas tradicionais o tempo tem
que ser criado ou produzido.

(PRANDI, 2001, p. 3)

Segundo a tradi¢do ioruba, os
orixas receberam de Olodumaré, o deus
supremo, a responsabilidade de governar
o mundo e se comunicam com Os
humanos por meio do oraculo, o jogo
dos buzios. Reginaldo Prandi relata o
mito da instituicio do oraculo por
Orunmilda em Mitologia dos orixas:

Naquele  tempo  ndo  havia
separacao entre o Céu e Terra. Foi
quando Orunmila teve oito filhos.
O primeiro o rei de Ara, Alara. O
segundo foi Ajerd, rei de Ijerd. O
filho cacula foi Oloud, rei da
cidade de Oué. Havia paz ¢ fartura
na Terra. Numa importante
ocasiao, quando Orunmila
celebrava um  ritual, mandou
chamar todos os scus filhos.
Vieram os sete primeiros de
Orunmild. Eles lhe prestaram
homenagens, ofereceram-lhe
sacrificios, prostraram-se a seus pés
batendo  palmas, prostraram-se
batendo pad, disseram as palavras
de respeito. Menos Oloud. Ele veio
mas nio deitou aos pés do pai, nao
fez oferendas, ndo o homenageou
como devia. “Por que nao
demonstras respeito por teu pai?”’,
perguntou  Orunmila.  Oloud
respondeu que seu pai tinha
sandalias de precioso material, mas
que ele também as tinha; que o pai

usava roupas dos mais finos
tecidos, mas que ele também as
usava; que seu pai tinha cetro e
tinha coroa ¢ que ele os tinha
também. Que um homem que usa
uma coroa nio deve se prostrar
diante de outro, foi o que disse o
filho ao pai. Orunmild se
enfureceu, arrancou o cetro das
maos do filho e o atirou longe.
Orunmild retirou-se para o Orum,
o Céu e a desgraca se abateu sobre
o Ai¢, a Terra; fome, caos, peste e
confusao. Parou de chover, plantas
nao cresclam e animais nao
procriavam, todos estavam em
despero. Os homens ofereceram a
Orunmila toda sorte de sacrificios,
todos os cantos. Orunmila aceitou
as oferendas, mas a paz entre o
Céu e a Terra estava
definitivamente rompida. Os filhos
de Orunmilda o procuraram no
Orum e lhe pediram para retornar
ao Aie. Orunmild entregou entdo a
seus filhos dezesseis nozes de
dendé e disse: “Quando tiverem
problemas ¢  desejarem  falar
comigo, consultem este Ifa”.
Orunmild nunca mais veio ao Aié,
mas deixou o oraculo para que as
pessoas possam recorrer a ele
quando precisarem. Os filhos de
Orunmild eram assim chamados:
Ocanra, Hjioco, Ogundd, Irosum,
Ox¢é, ObaramOdi, Ejiobé, Osa,
Ofum, Ouorim, Ejila-Xebora, Ica,
Oturopun, Ofuncanra e Ireté. Sio
estes os nomes dos odus. Sdo estes
os fihos de Orunmila. Cada odu
conhece um segredo diferente.
Uma fala do nascimento, outro da
morte, uma fala dos negocios,
outro da fartura, um fala das
guerras, outro das perdas, um fala
da amizade, outro da traicio, um
fala da familia, outro da amizade,
um fala do destino, outro da sorte.
Cada odu conhece um segredo
diferente. Desde entio, quando
alguém tem um problema, ¢ o odu
que indica o sacrificio apropriado.
Orunmila disse: Quando tiverem

problemas, consultem 1£2”.
(PRANDI, 2001, p. 441)



LA Fialho; VF Serafim. VIII CIH

PJ. Pereira (2014), interessado
pela mitologia iorubana, pesquisava sobre
os principes do destino® quando
descobriu que o candomblé se utilizava
do jogo dos buzios, que tem 16 odus, um
sistema de jogo binario. O autor
relacionou com as combinagoes de um
sistema de computagio. Em 2001,
quando Iniciava sua pesquisa, o uso da
internet estava se popularizando, fez uma
analogia do impacto que seria o fim da
internet, com o fim do jogo dos buzios.
Como seria a vida sem internet? Como
seria a vida sem o jogo de buzios? A obra
“Deuses de dois Mundos” comega com
esse drama. Orunmild tem seus poderes
divinatorios silenciados e tenta entender
como restabelecer a ordem.

A obra literaria “Deuses de dois
mundos” reproduz muitos mitos da, ja
conhecida, mitologia ioruba. Cria uma
ficcdlo a partir de uma narrativa ja
conhecida no imaginario do povo de
santo. B importante conhecer a mitologia
de matriz africana, porque ela esta
presente no inconsciente coletivo de
parte  consideravel da  populacao
brasileira. Adeptos do candomblé sofrem
até os dias atuais, com a intolerancia e
desqualificagigo de suas concepgoes

2 Na lingua iorubi os dezesseis principes do
destino sio chamados de odus, a traducio seria
portadores do destino. Os principes do destino
colecionavam as histérias dos que viveram em
tempos passados, sendo cada um deles
responsavel por um determinado assunto. Assim,
o principe chamado Oxé sabia todas as historias
de amor. Odi sabia as historias que falavam de
viagens, negocios e guerras. Ossa sabia tudo a
respeito da vida em familia e da maternidade. E
assim por diante. As historias falavam de tudo que
acontece na vida das pessoas. Quando uma
crianca iorubd nascia, um dos dezesseis principes
passava a cuidar de seu destino, de modo que na
vida da nova criatura se repetiriam as historias
contada pelo principe que era o seu odu, o
padrinho de seu destino. Toda crianga, segundo a
tradugao ioruba, tem um odu protetor e esse odu
o acompanha pela vida afora, como seu destino.
E tudo que lhe acontece esta previsto nas
historias que o principe protetor gostava de
contar. Por isso os odus sao chamados

de principes do destino.

religiosas. A exclusio e desrespeito a esse
povo explicita o medo da diversidade e
do desconhecido.

Deuses de Dois Mundos: uma
narrativa mitica do Candomblé na
contemporaneidade

O autor da obra “Deuses de
dois mundos”, P.J] Pereira (2014), declara
que nutria muito preconceito contra o
candomblé e que durante toda sua vida
havia sido exposto a ideias que diziam
que o candomblé era uma coisa perigosa,
ruim, que ele deveria manter distancia.
Quando se mudou pra Sio Paulo, no
come¢o dos anos 2000, o autor conheceu
pessoas do Brasil todo. Entre elas, Zeno
Millet, um colega de trabalho, que era
filho da Mie Cleusa e neto da Mie
Menininha do Gantois (zeladora de um
dos terreiros de candomblé mais
importantes da Bahia). O contato com
Zeno e outros candomblecistas fizeram
com que ele questionasse representagoes
negativas, sobre as religides de matriz
Afticana, construidas durante sua vida.

Com isso, P.J Pereira (2014)
comegou a pesquisar sobre o candomblé
a fim de desconstruir as ideias pré-
concebidas acerca das religides de matriz
africana. Conforme foi se aprofundando
em suas pesquisas, foi se interessando
cada vez mais pela mitologia ioruba.
Sentiu muita tristeza por ver socialmente
negado o conhecimento sobre a riqueza
do candomblé e sobre as mitologias
africanas, importantes pra formagao
cultural do Brasil. Decidiu se dedicar
exclusivamente a essa pesquisa. Depois
de uma conversa com Zeno, seu amigo
candomblecista, surgiu a ideia de escrever
um livro sobre a mitologia dos iorubas.
Para isso, o autor da obra contou com o
apoio e colaboracao de 50 pessoas ligadas
ao candomblé, todas apresentadas por
Zeno, e da bibliografia do sociélogo
Reginaldo Prandi, da Universidade de Sao
Paulo (USP), um dos maiores
especialistas da cultura africana no Brasil.

A obra adota a simbologia do
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candomblé e alguns aspectos da mitologia
joruba, para narrar uma ficgdo que
intercala as a¢oes de Newton Fernandes
na terra, o protagonista que se comunica
com laroié por e-mail, com o mundo dos
orixas. Esse texto pretende demarcar
como o livro possibilita a mobilizacao da
memoéria e do imaginario de seus leitores,
impulsiona significados, que podem ser
acionados como chaves de interpretacao
de processos indenitarios e  sbcio
religiosos, contribui no combate a
intolerancia religiosa e desmistifica o
culto aos orixas.

A trilogia foi originalmente
escrita como uma obra s6, mas ao
terminar de escrever, o autor decidiu que
seria melhor representada em trés partes.
O livro do siléncio, e o livro da traicao —
os quais correspondem, respectivamente,
ao primeiro e ao segundo volume da obra
- sdo duas partes de uma mesma trama,
inspirada na crenca dos iorubas, povo
africano do inicio dos tempos, que
acredita que o tempo anda em circulo e
que o passado e o presente sao repetigoes
das mesmas histérias contadas desde
sempre pelos principes do destino, os
odus. O primeiro livro da trilogia comega
em Sio Paulo, no ano de 2001.

O jovem Newton Fernandes,
apelidado como New, se comunica por e-
mail com um homem misterioso
chamado Laoiré. Suas conversas giram
em torno de suas  experiéncias
gastronomicas, paixao que os dois tém
em comum, as aventuras Sexuais ¢ as
aspiragbes  profissionais na carreira
jornalistica de Newton. Contrario a ideia
de religido, Newton tenta escapar de uma
responsabilidade espiritual que lhe foi
dada, sem nunca ter pedido. Sua vida
mudou muito depois que comegou a
investigar um grande caso de sabotagem
industrial com um enorme jogo de poder
e envolvimento de grandes corporagdes.
Seu namoro com Duda terminou, e seu
caso com a empresaria Yara nao deu em
nada.

O autor intercala a narrativa que
conta a histéria do protagonista, com

capitulos mitolégicos que contam a
histéria daquele que ¢ tido como o maior
adivinho de todos os tempos, Orunmila,
e sua procura para recuperar os poderes
de prever o futuro. No Orum, mundo
dos espiritos onde vive Olodumaré,
nunca antes os instrumentos divinatotrios
haviam se calado, mas havia uma solucao
temporaria para que os buzios de
Orunmild continuassem funcionando.
Newton fazia parte desse plano, por isso
era levado a viagens no Orum durante
seus sonhos, onde  participava,
juntamente com outros 15 homens - de
tempos e lugares distintos - de reunides
em torno do lago mégico. O problema do
siléncio dos buzios, s6 seria solucionado
definitivamente,  quando  Orunmila,
recuperasse os principes do destino, que
haviam sido capturados pelas feiticeiras,
as Ia Mi Oxoronga. Para a missao, o
velho babalad, recrutou poderosos
guerreiros. O general Ogum, seu irmao
Ox6ssi, o principe Xangd, a guerreira
lansa, a corajosa Oba, a bela filha de
Orunmild, Oxum, e Exu, o jovem
mensageiro comildo.

O autor constréi os personagens
da narrativa utilizando caracteristicas e
arquétipos dos mitos. Na historia de PJ
Pereira Orunmild ainda nio é orix4, mas é
o babalad mais importante e poderoso.
Exu ¢é apresentado como servo e fiel
escudeiro de Orunmila e, assim como na
mitologia, ¢ brincalhdo e muito guloso.
Oxum, filha de Orunmila, se destaca por
sua beleza, teimosia e alto poder de
seducio, além de seu dominio sobre as
aguas doces. Ogum, como nos mitos, tem
uma personalidade violenta e explosiva e
domina o ferro, produzindo suas proprias
armas. No mito relacionado a Oxdssi, o
personagem ¢ identificado como irmao
cagula. de Ogum, assim como na
mitologia. Também ¢ o cacador que mata
sua propria mae, quando langa uma
flecha no ar e pede que ela acerte o ladrao
da codorna que tinha cacado como
oferenda a Olodumaré. lansa e Xango
também sio representados como na
mitologia. Ela é a mae dos nove, que se
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transforma em um bufalo, ele, o
soberano de Oy6, detentor das pedras de
raio. Oba ¢é apresentada como uma
guerreira poderosa que, enganada por
Oxum, corta sua propria orelha para
oferecer a Xango.

Conforme PJ  Pereira, em
entrevista ao site Saraiva:

A maior complicacio foi escolher
as histérias que eu ia contar com
fidelidade e as que ndo
funcionavam, pois existem muitos
lados. Entio esse quebra-cabeca
exigiu certa licenca poética. Por
exemplo, tem o Logun-Edé, que é
filho de Oxum com Ox6ssi.
Apesar de novo, ¢ muito sabio.
Como ele é da floresta e do rio,
consegue ver os dois lados de tudo.
Tem hist6rias lindas sobre ele. Mas
na maioria [delas|, aparece que
Oxum, mulher de Ogum, tem um
caso com Xango. S6 que Oxossi €
irmao de Ogum... Nao dava para
eu fazer Oxum ser casada com
Ogum, ser seduzida por Xangd e
ter um filho com Oxossi. Ia ser
muita confusio! (risos). Mudei um
pouco essa historia para encaixar
Logun-Edé. Eu o representei como
se fosse filho de uma mulher de
uma comunidade do rio e de um
homem da floresta.

No ultimo volume, o autor da
obra intensifica a disputa pelo poder
entre as forcas femininas e masculinas. As
Maes Ancestrais, as 1a Mi Oxoronga,
também como na mitologia, rebelam-se
contra as formas opressoras do
masculino num mundo sagrado, tal como
no mundo dos mortais, regido por leis
que desrespeitam o verdadeiro significado
da tradicdo. Na obra de PJ Pereira,
diferente da mitologia, os orixas
femininos também sio Ia Mi Oxoronga,
tanto que Oxum e Oba4 se transformaram
nelas.

No wuniverso do Aye, os
capitulos se revelaram de forma inversa,
nessa linha do tempo, New se enveredou
nas angustias e privilégios do poder, nas
experiéncias  sexuals,  gastronomicas,

trocas de favores. Nos capitulos que se
referem ao Orum, os mistérios do
universo dos orixas, os rituais, as
cerimonias e as lendas se multiplicam.
Tomamos conhecimento dos poderes e
pontos de vista das Ia Mi Oroxonga.
Ligando esses dois mundos, esta Exu
(Laroié), personagem crucial, mensagem
que abre caminhos e remove obstaculos.
Os dois primeiros volumes do livro
trazem uma petspectiva
predominantemente  masculinista, no
entanto, no ultimo volume o equilibrio na
luta entre os sexos ¢ restabelecido.

Os livros da trilogia “Deuses de
dois mundos” estiveram entre os 10 mais
vendidos do Brasil em 2015, na categoria
ficcio. Isso revela que a narrativa
inspirada na mitologia iorub4, encontrou
espaco nas livrarias, apesar de ter sido
recusada por muitas editoras 10 anos
antes, sob a argumentacio de que nao
havia espago no mercado para literatura
daquela natureza. A trilogia ja vendeu
cerca de cinquenta mil exemplares,
conquistou um Emmy na categoria
Innovation in Storytelling e quatro Grand Prix
no Festival de Cannes. O festival de
Cannes ¢ reconhecido como o mais
importante  préemio da  publicidade
mundial e o Grand Prix o segundo
prémio mais importante do festival. Os
direitos autorais da trilogia ja foram
vendidos para o cinema, histéria em
quadrinhos e televisao. O udltimo livro da
trilogia ganhou dois books trailers, um
deles narrado por Gilberto Gil.

Consideragoées finais

P] Pereira se apropria de
algumas ideias pré-existentes acerca do
Candomblé, ressignifica e as representa,
por meio da obra literaria. Podemos
perceber a trilogia “Deuses de dois
Mundos” enquanto uma narrativa mitica
do Candomblé na contemporaneidade. O
autor consegue utilizar os mitos quase na
integra, na construcio de uma narrativa
ficcional, mas se utiliza de um contexto
localizado, porque os conhecedores da
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mitologia se identificam com ela. A obra
contribui para a quebra de estereétipos e
visibiliza positivamente as representagoes
do candomblé.

Conforme postula o historiador
Achille Mbembe (2001), nenhuma
democracia pode se desenvolver sem
memoéria, de forma que se faz necessario
convocar a historia para perceber os
processos que seguem legitimando o
apagamento da cultura, da religido e das
representagoes simbolicas de  origem
afro-brasileira. Mbembe denomina esse
apagamento como uma violéncia de tipo
metafisico e ontolégico, que tem sido ha
muito tempo um aspecto da ficcao de
desenvolvimento que os colonizadores
procuram impor aos que colonizaram.

A existéncia do candomblé
apesar de todas as construcbes que
subalternizam a sua pratica e seus
praticantes sao na verdade modos de luta
e resisténcia social de modo a dar
visibilidade para a sua cultura de origem,
a representacdo e os modos com que O
candomblé é representado nao importam
apenas a0s seus praticantes, uma vez que
a desvalorizacio de elementos da cultura
e modos de ser negros sejam
fundamentos para o racismo.
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