LA Fialho. VIII CIH. 1315 - 1321

VIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DE HISTORIA

XXIl SEMANA DE HISTORIA

9 a 11 de outubro de 2017
ISSN

_\A('

N

CEN

2175-4446

35rd 19171 ¢
G
EN AR

T 1 O S

| REVOLUGAD RUSSA * REVOLUGAD MEXICAN RIMEIRA GREVE GERAL DO BRASIL * APARICAO DE NOSSA SENHORA DE FATIMA EM PORTUGUAL

O MARACATU-NACAO COMO RESISTENCIA CULTURAL E
RELIGIOSA AFRO-BRASILEIRA

Doi: 10.4025/8cih.pphuem.3598

Lais Azevedo Fialho, UEM

Palavras Chave:
Maracatu-Nacao;

Candomblé; Resisténcia.

Resumo

O presente trabalho apresenta alguns aspectos religiosos de
comunidades afro-brasileiras relacionando-os com a histéria do Brasil, com
a didspora africana e com o processo colonizador. Como recorte tematico a
analise se concentra sobre o Maracatu-Nacio, manifestacao cultural e
religiosa pernambucana, que exalta os negros e se contrapSe a ideologia do
embranquecimento, representando um importante mecanismo de
resisténcia a histéria hegemonica e ao epistemicidio. O trabalho pretendeu
responder a questio de como o Maracatu-Nacio reforca discussoes acerca
da tradi¢ao, identidade e religido por meio da cultura popular. Nesse sentido,
o método utilizado serd a pesquisa com fundamento bibliografico,
documental e a pesquisa de campo. Nosso objetivo é perceber as relacoes
histéricas entre o Maracatu-Nacdo, as praticas religiosas otriundas dos
terreiros e os movimentos de constru¢io de uma cultura identitaria que
questione os processos que seguem legitimando o apagamento da cultura,
da religido e das representacoes simbélicas de origem afro-brasileira.
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Introducgao

E possivel identificar nas dltimas
décadas a emergéncia de identidades
étnicas ou culturais, principalmente entre
os  grupos  excluidos  socialmente.
Pensando nas relagdes racializadas no
Brasil, nota-se dentro dos movimentos
socials, um aumento de reivindicagdao por
protagonismo e representatividade negra
em todos os espagos de criagdo e
veiculagao de arte e cultura. Esta militancia
esta presente também nas dimensoes
ligadas a religiosidade e as manifestagoes
populares. Os espacos de danca e festas
passaram a ser também reconhecidos
como cultura de resisténcia, onde se busca
fortalecer a  construcao  identitaria,
pertencimento racial e militancia politica.

Sendo a cultura um conjunto de
coédigos partilhados ou de um universo
simbdlico de sentidos construidos social e
historicamente, buscamos resgatar,
mesclando memoria, vivéncia e leitura, um
conjunto das praticas, ritos, palavras,
sentidos partilhados que permanecem
dando sentido a0 mundo  dos
maracatuzeiros, construindo suas visoes
de mundo e permeando seu imaginario.
Entendemos o conceito de imaginario a
partir das elaboragdes de Pesavento
(2003), como “um sistema de ideias e
imagens de representacdo coletiva que 0s
homens, em todas as épocas, construiram
para si, dando sentido ao mundo”
(PESAVENTO, 2003, p.43).

Nesse sentido, a estruturacao do
objeto de estudo incorre sobre as
narrativas simbélicas de ancestralidade
afro-brasileira e o imaginario da populagao
negra maracatuzeira evidenciados nos
cortejos de Maracatu de Baque Virado,
que apontam para algumas reflexdes sobre
a cultura popular afro-brasileira. Nos
utilizaremos dos estudos de cientistas
sociais, folcloristas e historiadores, assim
como da reflexdo empirica, partindo da
vivéncia com a Nagao do Maracatu Porto
Rico, localizada na Favela do Bode, no
bairro do Pina, em Recife, Pernambuco.
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Apesar de existirem muitas
hipéteses diferentes sobre a origem do
maracatu, a explicagdo mais difundida
entre os estudiosos do assunto, é a de que
ele teria surgido a partir das coroagoes e
autos do Rei do Congo. Muitos encontros
e rituais foram originados nessas
organizagoes em agrupamentos diversos,
em torno dessas representacoes sociais, O
maracatu de baque virado, segundo essa
perspectiva seria um deles. Conforme o
historiador Leonardo Dantas Silva (2000)
o maracatu, como conhecemos hoje, tem
suas origens marcadas no século XV na
Franca e Espanha, e a partir do século
XVI em Portugal. A presenca de
coroagoes dos reis do Congo e Angola em
Pernambuco foram registradas a partir de
10 de setembro de 1666.

Entende-se através da pesquisa
de Dantas Silva que os reis e rainhas do
congo eram lideres politicos
intermediarios entre a coroa € a as
populacées de origem africana:

As coroagoes de reis e rainhas de
Angola na igreja de Nossa Senhora
doRosatio dos Homens Pretos de
Santo Antonio do Recife, por sua
vez, sio documentadas a partir de
1674.2 Das nag¢des dos negros, era
do Congo a que mais se destacava
dentro das irmandades de Nossa
Senhora do Rosario dos Homens
Pretos e de Sio Benedito, cuja
funcdo nao era  tao-somente
cerimonial, como deixa entender a
descricao de alguns viajantes, mas
encargo administrativo, do
do Governador da
Capitania e do bem publico, com a
funcio de inspecionar e manter a
ordem e subordinacao entre os
pretos que lhe forem sujeitos
(SILVA, 1999. p, 363).

um
interesse

A coroacgio dos reis e rainhas do
congo foi transformada no maracatu, cuja
nomenclatura surge na imprensa a partir
do final da primeira metade do século
XIX, para denominar os aglomerados de
negros, anotada por José Antonio
Gonsalves de Mello em consulta a edicao
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do Diario de Pernambuco de 1° de julho
de 1845. Os cortejos de maracatu
organizados pelos pretos de Angola eram
alvo de perseguicao policial, dentncias a
Inquisicdao de Lisboa por parte dos frades
capuchinhos e configurava motivo de
censura por parte das classes dominantes;
segundo registra o jornal O Diario de
Pernambuco, em sua edicio de 11 de
novembro de 1856 ao tratar do maracatu
da Praca da Boa Vista :

No domingo, os pretinhos do
Rosirio, talvez avezados, quiseram
apresentar na Praca da Boa Vista o
seu maracatu; a policia, porém,
dispersou-os, nao porque julgasse
que aquele inocente divertimento
era atentatério a ordem publica, mas
porque do maracatu passariam a
bebedeira, e daf aos disturbios como
sempre acontece; obrou-se muito
bem (SILVA, 1999. p, 363).

Segundo o historiador Leonardo
Dantas Silva (2000) a figura do rei e rainha
do congo perde seu significado com a
abolicio da escravatura em 1888 ¢ a
proclamagiao da republica em 1889. Os
cortejos, ja presentes no carnaval,
passaram a ter como autoridade temporal
e espiritual os Babalorixas dos terreiros de
culto nagd. Conforme Katarina Real
(1991) - pesquisadora que desempenhou
um papel importante para a atual
configuracio do carnaval de Recife - a
palavra “nacao” ¢é utilizada entre os
pesquisadores  que  estudavam  tal
manifestacao cultural, porque a palavra
“maracatu”  despertava confusio a
respeito do seu “verdadeiro” significado, e
a etimologia da palavra continua sem
clarificagao depois de longos debates.

Além disso, existem dois tipos de
maracatus em Pernambuco, diferentes na
sua configuracido e conteudo, maracatu-
nag¢ao ou de baque virado e maracatu rural
ou de baque solto. Assim a autora se refere
a nagdo de maracatu para se referir as
nagoes africanas, ligadas a institui¢io da
Coroagao do Rei do Congo, vinculadas as
Irmandades de Nossa Senhora do Rosario
e ao culto de Sao Benedito.
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A nagido de maracatu Porto Rico

A Naciao de Maracatu de baque
virado Porto Rico fez o resgate de toda a
tradicdo centenaria, para colocar sua
manifestacao na rua, respeitando
fundamentos do candomblé e ritmando o
cortejo real. O cortejo do maracatu de
baque virado acontece na rua. E composto
por uma corte com diversos personagens
que dangam ao som do toque de maracatu.

As baianas de cordio ficam
dispostas em fileiras laterais, e vestem
roupas padronizadas confeccionadas com
chita, as baianas de branco sio
obrigatorias, as baiana ricas com suas
roupas exuberantes. As calungas sdo
consideradas sinteses da dimensao sagrada
onde os axés do maracatu estdo
depositados, sao elementos sagrados nos
candomblés de Pernambuco, sio bonecas
de madeira ou de pano que representam
éguns, mortos, como dona Julia, calunga
da Nagao Porto Rico, que foi feita por
Eudes Chagas para homenagear dona
Santa, a lendaria rainha da Nacao Elefante.

A maior parte das evolucdes,
coreografias, dos rituais presentes nos
maracatus podem ser considerados uma
metafora de uma situagao de guerra. O
caboclo de langa, personagem que
compoe o cortejo, representa um sentido
politico, de quem vai enfrentar uma luta.
Ele se destaca nao s6 pela quantidade, mas
pela beleza, exuberancia, colorido e
sobretudo pelo aspecto guerreiro. Tem
também os caboclos de pena, que
representam os indios, trazem consigo
arco e flecha, representados pela sabedoria
dos povos indigenas e a protegio dos
espiritos das florestas. As damas de frente
sao mulheres ricamente trajadas, com
chapéus ornados com flores, as damas de
honra, criancas que mantém suspensas as
capas do rei e da rainha. As damas do pago
conduzem as calungas, as bonecas. A
mulher que conduz a calunga deve estar
preparada espiritualmente para conduzi-la
nos desfiles da nacao. Tal preparacao
passa pela a realizagdo de obrigacoes
religiosas e obediéncia aos preceitos da
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religido dos orixas. Sobre a importancia
atribuida as Calungas Arthur Ramos
(2007) atirma:

Os maracatus nio festejam apenas a
sobrevivéncias historicas e
totémicas. Festejam a religido.
Aproveitam-se do carnaval, iludem
a  perspicacia  dos  brancos
opressores ¢ festeja seus reis, as suas
instituigoes, a sua religido. Entre os
seus deuses, adoraram a Calunga,
um dos maiores, um motivo

universal, o deus do mar e das aguas
(RAMOS, 2007, p. 80).

O Porta estandarte, figura que
abre o cortejo, carregando a bandeira do
maracatu. O rei e rainha, figuras centrais
do cortejo. Também cumprem obrigagoes
e resguardos durante o carnaval. Convém
ressaltar que algumas rainhas sao também
liderancas religiosas ligadas a algum
terreiro, a exemplo de Elda Viana ou Elda
de Oxossi, da Nacao Porto Rico. Como
Yalorixas, elas sao conhecedoras dos
segredos da religiao e, por meio deles,
acabam se tornando ainda mais preparadas
para conduzir a nagao, assegurando assim
a legitimidade que se quer para os grupos
e para o discurso da tradi¢ao. Os soldados
romanos levam escudos e lancas. Os
orixas sdo vestidos conforme o seu
arquétipo  especifico.  Cada  figura
representa a materializacao e da forma
estética a um imaginario religioso e ou
socio-politico. Sobre a manifestagdo do
carater religioso do maracatu Alceu Aradjo
(2004) explicita:

A presenga do maracatu no carnaval
se justifica, ele é o proprio Xango
sem elementos estiticos, misticos,
porém 0s mesmos cantos € 0s
mesmos  instrumentos musicais.
Uma diferenca, porém — seu templo
¢ a praca publica, o altar é o
palanque (ARAUJO, 2004, p.358).

César (1950),
importante estudioso do tema, classificou
e descreveu de modo sistematico o
maracatu na¢ao em sua obra Maracatus do
Recife. Esse trabalho considerado

Guerra Peixe
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indispensavel para os que desejam
entender a histéria do maracatu e sua
organizacao. Segundo Guerra Peixe o
ritmo do maracatu é marcado por
instrumentos de percussio utilizados
também dentro dos terreiros nos toques
para os orixas. S30 as alfaias ou tambores,
caixas, tardis, agbés, mineiros. Gongiés,
atabaques e apito. Os batuqueiros sao
divididos por alas de instrumentos e
seguem as convencoes das loas, como sao
chamadas as louvacbes ou as musicas
cantadas pelas nagdes, com letras que
falam da hist6ria do proprio do maracatu,
do abolicionismo, da resisténcia da cultura
negra, dos orixas, da comunidade onde
residem, e das relagGes sociais e religiosas
que experienciam.

Enquanto os batuqueiros tocam
e cantam as loas da nacdo, as demais alas
do cortejo dangam, brincam e expressam
sua cultura e religiosidade na rua. Esse
momento ¢ muito esperado por toda a
comunidade que acompanha as atividades
da nacdo de maracatu e também pelos que
a compdem. As loas sio também formas
de expressao, nelas se fazem presente a
dimensao do sagrado. Muitas delas fazem
referéncia direta aos orixas, como a toada
cantada pela Nagao Porto Rico:

Oxala meu pai
(Autoria: Mestre Chacon Viana)

Oxala meu pai

Tenha pena de nés, tenha dé.

Salve a Nacao Porto Rico

Que seus poderes sio maior!

A nagao de Porto Rico

Vem trazendo todos os santos,

Vamos homenagear de Exu a Orixala.

Bate 0 agongu¢ toque o ijexa

Bate o agongué canta Xcu Epa Babal
Normalmente as nagdes passam

por rituais de limpeza espiritual, antes das

apresentacoes, dentro do terreiro, para

consagrar aquelas manifestagdes e 0s

instrumentos que participam dela, com

objetivo de obter a prote¢do necessaria do

sagrado, principalmente para o periodo de

carnaval. Nesses rituais religiosos, as

nagoes de maracatu oferecem obrigacoes
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também as calungas, aos orixas, as
entidades da jurema e aos eguns. Cada
nagao estabelece sua organizagio para os
dias e duracoes desses rituais.

Especificaremos a histéria da
Nagao de Maracatu Porto Rico, que foi
fundada em 7 de setembro de 1916. Seu
simbolo éa caravela Santa Maria, que
representa a chegada de escravos africanos
no Brasil. O seu orixa patrono ¢ Ogum
Megé, e suas cores verde e vermelho,
porque Eudes Chagas — criador, rei e
Babalorixa da nacao, era de Ogum Mege,
nagao Nago.

Conforme Katarina Real (2001),
Eudes Chagas nasceu em Olinda,
Pernambuco, no ano de 1921 e se mudou
para o bairro de Agua Fria e depois para o
Pina, em Recife, ainda crianca. Eudes
Chagas ficou doente aos 13 anos e foi
levado ao terreiro de Dona Santa, rainha
do Maracatu Nacdo Elefante, para ser
curado por meio da mediunidade. Uma tia
sua que trabalhava com o “Caboclo
Daniel” lhe disse que sua doenga fora
causada por dois africanos que o
acompanhava. Para resolver a questao
Dona Santa fez o batismo de Eudes
Chagas em dia de toque de maracatu. Ele
seria protegido pelos orixas Ogum e
Xango.

Com o apoio de Eudes Chagas,
Alufsio Gomes e José Cabral, Dona Santa
fundou a Troca Carnavalesca Mista Rei
dos Ciganos, no dia 10 de outubro de
1938. A troca desfilaria no carnaval e no
resto do ano promoveria festas dangantes
em louvor as divindades negras,
assegurando dessa forma que o culto
continuasse atuando  disfarcadamente,
evitando a  repressaio da  policia.
A Trogalogo se filiou a Federagao
Carnavalesca Pernambucana, que havia
sido criada em dezembro de 1936.

De acordo com Real (2001), foi
realizada a primeira festa dos santos em
dezembro de 1938, com um baile
dedicado  a Orixald, com todos os
participantes vestidos de branco. Era
necessario que o verdadeiro objetivo da
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troca fosse mantido em segredo. Assim,
aTroga Rei dos Ciganos, cujo principal
patrono era Ogum Guerreiro, conseguiu
festejar, disfarcadamente, durante quinze
anos todos os orixas africanos.

ATroca Rei dos Ciganos
posteriormente foi transformada, por
Eudes Chagas, no Maracatu Porto Rico do
Oriente, assinala Real (2001). O Maracatu
Porto Rico do Oriente foi inaugurado no
dia 26 de marco de 1967, com sede no
bairro do Pina e a coroacio de Eudes
como seu rei ocorreu no dia 10 de
dezembro de 1967, na Casa 41, do Patio
do Ter¢o, sendo presidida pelo bispo da
Igreja Catolica Brasileira Dom
Isaac. Eudes atuou como rei, Babalorixa e
diretor do Porto Rico do Oriente de 1967
até1978. Ele era muito estimado por sua
generosidade, sempre oferecendo ajuda
para dezenas de afilhados, assim como as
pessoas que lhe procuravam para rituais e
consultas no seu terreiro. José Eudes
Chagas, o Rei do Maracatu Porto Rico do
Oriente, morreu no Recife, em 15 de
dezembro de 1978.

Atualmente a rainha da Nagao
Porto Ricoé FElda Viana, neta do
fundador Eudes Chagas. O coordenador e
Mestre é Chacon Viana, filho da rainha e
Yalorix4, Elda Viana. O atual regente da
nacio foi escolhido em 1998 e ¢
Babaqueré, ou seja, pai pequeno da casa —
o sacerdote responsavel pelos rituais do
terreiro na auséncia da mae ou pai de santo
principal. Elda Viana foi corada, assim
como seu avo Eudes Chaga, na Igreja de
Nossa Senhora do Rosario dos Homens
Pretos do Recife, em 08 de outubro de
1980, numa cerimoénia privada, ja que a
Igreja catélica nao mais permite que se
oficie a coroacao de reis e rainhas de
maracatu no interior do templo.

O terreiro da nacao Porto Rico,
onde acontecem as consagracées dos
instrumentos, das calungas e dos
batuqueiros, é comandando pelo Oxossi
Guangoubira, porque esse ¢ o orixa de
Dona Elda Viana. De acordo com Ramos
(2007), a tradicdo de reverenciar as
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calungas tem cerca de 300 anos e foi
trazida pelos escravos que entalhavam as
bonecas na madeira para simbolizar os
antepassados e orixas do candomblé. Elas
sao tidas como divindades que protegem
os integrantes do maracatu. O Porto Rico
tem quatro calungas: Dona Inés, Princesa
Elisabeth, Dona Jdlia e dona Bela.
Conforme relata o mestre da Nacao Porto
Rico, Chacon Viana, a calunga Dona Julia
voltou para o Maracatu Porto Rico em
2014. Ela havia sido levada, no final da
década de 1970, para um museu na
Universidade ~ Federal =~ Rural  de
Pernambuco (UFRPE) e ficou perdida.
Tempos depois, foi deixada no terreiro
Xamba, em Olinda, mas ninguém sabia a
qual nac¢io ela pertencia. Feita na década
de 1960, Dona Julia representa uma
homenagem a Dona Santa, rainha do
Maracatu Elefante que iniciou Eudes
Chagas no candomblé.

Ao lado da sede do Porto Rico
existe um ponto de cultura da comunidade
do bode, favela do baitto do Pina.
Percebe-se que essa nagao tem uma longa
trajetoria historica, social e principalmente
espiritual. F notavel que a religiosidade ¢
intrinseca a manifestacao cultural de tal
modo que é impossivel desassocia-la.

A nag¢io de Maracatu Porto Rico,
anualmente se prepara para os carnavais
com alguns meses de antecedéncia, onde
seus barracoes ficam cheios de fantasias,
instrumentos, batuqueiros, maes e pais de
santo, criangas € muitas outras pessoas
apoiadoras da nagao, da propria
comunidade do Pina ou de outros regides
do estado e do pais, que vao para a sede da
nag¢ao colaborar, aprender e trocar
conhecimentos sobre a cultura, a arte e a
religiosidade do maracatu.

A busca dos elementos da
identidade sociocultural, da reconquista da
dignidade e da autoestima particularmente
da populacio negra e demais integrantes
das classes populares excluidas das
benesses da sociedade contemporanea e
marginalizados por razdes sécio-politico-
culturais sao fung¢bes primordiais do
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ponto de cultura criado  pelos
coordenadores da Nacio de Maracatu
Porto Rico, utilizando-se da educacio, arte
e cultura como os principais elementos
para a superacao de muitos problemas
sociais. O viés social e o religioso sao os
principais alicerces da nagao de maracatu
Porto Rico.

A construgdo da negritude vista
como afirmacdo de ser negro, ¢
experienciada de forma distinta entre
aqueles que se reconhecem como negros.
E vivida insensatamente por muitos
moradores da favela do bode, onde se
localiza a sede da Na¢io de Maracatu
Porto Rico, principalmente entre os
jovens. Nota-se a efervescéncia com que
se auto afirmar negro, e valorizar a cultura
negra, funciona como um fator identitario
de muitos jovens, que passam a vivenciar
experiéncias em  que possam
desvendar seu pertencimento étnico.

eles

Consideracoes Finais

O candomblé ainda sofre com a
intolerancia religiosa, a deslegitimacao de
suas crencas ¢ a demonizacio de seus
deuses. E nitido o processo histérico em
que boa parte do que é produzido pelo
negro  brasileiro é  desumanizado,
desvalotizado ou considerado estranho,
exético e folclorico. No entanto, as
crencas do candomblé nada ficam a dever
as demais religioes, a religido dos orixas
praticamente desconhecida por nio
adeptos do candomblé, é tao interessante
e complexa quanto as demais. Além de
uma religido multipla e rica, o Candomblé
também  representa importante
mecanismo de resisténcia a historia
hegemonica branca universalista porque
da visibilidade a cultura afro-brasileira e
legitima os saberes apagados pela historia
na difusio cultural, contribuindo para a
descolonizagio  mental da  cultura
eurocéntrica.

b

um

Este trabalho considera a falta de
visibilidade e conhecimento sobre a
religido afro-brasileira e sua linguagem um
forte pilar na estruturagao do preconceito.
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Assim como a fixacdo da estética do
candomblé e sua estética como bruxaria,
feiticaria e ritos do mal foi usado ao longo
dos processos de transformagao da
religido como recurso ideologico a fim de
marginalizar as religides afro brasileiras.

Conforme postula o historiador
AchilleMbembe (2001), nenhuma
democracia pode se desenvolver sem
memoéria, de forma que se faz necessario
convocar a histéria para perceber os
processos que seguem legitimando o
apagamento da cultura, da religido e das
representagoes simbolicas de origem afro-
brasileira. Mbembe (2001) denomina esse
apagamento como uma violéncia de tipo
metafisico e ontoldgico, que tem sido ha
muito tempo um aspecto da ficcao de
desenvolvimento que os colonizadores
procuram impor aos que colonizaram.

Desse modo, entendemos que o
maracatu aciona a memoria ancestral de
um povo que foi marginalizado, mas
nunca desistiu de manifestar sua fé, sua
religiosidade e sua arte por meio da
estética construida como afro-brasileira ao
longo de centenas de anos. A dimensio
religiosa, citada ao longo de toda esse
trabalho, demonstra que o maracatu ¢
religido, na qual as pessoas vivem sua f¢é,
mas demonstra também, que ele ¢ uma
ferramenta politica contra o racismo
institucional e contra as opressoes que as
comunidades periféricas sofrem. Os
maracatuzeiros seguem criando novos
sentidos pra sua pratica, a partir da
meméria  dos  seus antepassados, do
pertencimento a essa comunidade cultural
e religiosa e da dinamica da sua experiéncia
no tempo.

A existéncia do Maracatu apesar
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de todas as construgdes que subalternizam
a sua pratica e seus praticantes sao na
verdade modos de luta resisténcia cultural
e religiosa, de modo a dar visibilidade para
a sua historia de origem, a representacio e
os modos com que o Maracatu ¢
reconhecido nio importam apenas aos
seus praticantes, uma vez que a
desvalorizacdo de elementos da cultura e
modos de ser negros sejam fundamentos
para o racismo.
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