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Resumo

Este trabalho tem como objetivo discutir as possibilidades do uso
da musica como recurso didatico no ensino de Histéria, tomando como
referéncia a obra do rapper brasileiro Leandro Roque de Oliveira, mais
conhecido como Emicida. O publico alvo das atividades pedagogicas
propostas serdo os alunos do Ensino Médio, cujo gosto musical, em geral,
contempla estilos musicais como o bip hop e o rap. Em especial,
problematizaremos as letras cujos temas abordam episédios da Historia da
Affica e da populacao negra no Brasil, tais como as revoltas escravas, os
problemas enfrentados pela populacao negra, as formas de resisténcia, as
expressoes culturais, etc. A andlise das cangdes se fard a luz da historiografia
sobre a Historia da didspora negra no Brasil bem como a partir dos autores
ligados a denominada Nova Histéria Cultural. Como resultado final do
estudo, esperamos produzir materiais didaticos de apoio aos professores das
disciplinas de Hist6ria e Sociologia, subsidiando os mesmos para a
implementacio da lei 10.639/03, que instituiu a obrigatotriedade do ensino
de Histéria da Africa e da cultura afro-brasileira nas escolas do nosso pas.
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Introducgao

Refletindo nas novas praticas de
ensino e na modernidade de um mundo
onde ensinar se torna a cada dia mais
dificil em virtude de se atender aos
“anseios de jovens que ardilosamente
fazem perguntas inocentes”, como nos diz
Circe Bittencourt (1997), os professores
precisam constantemente se reinventar
criando  novas  estratégias  didatico-
pedagdgicas, lancando mao de novas
linguagens, como a musica. No caso do
Ensino de Histéria da Africa e cultura
afro-brasileira, além de lei (Lei 10.639/03),
a dificuldade ainda esbarra no fato deste
conteudo nio estar diluido nos livros
didaticos, tendo capitulos especificos ou
trechos para trabalha-los, ¢ na falta de
conhecimento ou métodos de alguns
professores em como lidar com esse
material ou eventuais materiais especificos
que possam abordar esse tema.

Pensando nisso,
desenvolveremos uma pratica pedagogica
para alunos de Ensino Médio, onde a
tematica negra possa ser abordada usando
a linguagem universal e, sobretudo, mais
conhecida dos jovens: a musica. Em
especifico, a abordagem se dara com um
cantor da linha de hip hop e rap, o rapper
brasileiro Leandro Roque de Oliveira,
conhecido no meio como Emicida, que
tem letras cujos temas apresentam
diversos episddios da Histéria envolvendo
a Diaspora Africana e movimentos e
revoltas negras como Malés e Chibata.

Musica e Ensino

O uso de diferentes linguagens
no ensino de Histéria tem sido apontado
pelos especialistas como uma nova
estratégia  para o  processo  de
aprendizagem da disciplina. Nao ha como
separar o conceito de Historia do conceito
de fonte e a Didatica da Histéria propoe
uma analise critica sobre essas fontes,
analisadas como recursos para a
aprendizagem. Perceber essas linguagens é
importante para o ensino, uma vez que
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facilitam o processo de absorcio e
integracao do conhecimento. Um aluno
em contato com linguagens diferenciadas
de ensino motiva e é motivado a aprender.

A visio do prazer como agente
motivador ¢  estimulador da
aprendizagem parece ser uma das
para educacio
inteligente e proveitosa. Aquilo que
nos chama atencao, que nos revela
coisas com  as
identificamos ou nos rebelamos;
que nos desperta sensagoes ou
mesmo emogdes, parece ser O que
constroi conhecimentos
mais  significativos. (RIBAS e
GUIMARAES, 2004, p.2).

chaves uma

uais nos
q

N0SSOS

Dentre linguagens  mais
utilizadas vale destacar o uso da musica.
Trabalhar com musica é facil, didatico e
aproxima o professor do aluno na medida
em que contribui na identificacio de
diferentes significados nas representagdes
daquilo que o aluno ouve e associa a0 que
vive, uma vez que o ensino “fundamenta-
se na estimulagio que é fornecida por
recursos  didaticos que facilitam a
aprendizagem. Esses meios despertam o
interesse e provoca a discussao e debates,
desencadeando perguntas e gerando
ideias.” (SANT°’ANNA; MENZOLLA
2002, p. 35).

as

Trabalhar com musica nao ¢é
novidade no ambiente escolar e nem
mesmo no mundo académico. A partir dos
anos 1980 (e de forma substancial a partir
dos 1990), em virtude de varias mudancas
politicas e consequentemente economicas
e sociais no Brasil, novas fontes
comecaram a ser discutidas na academia e
incorporadas na universidade e no uso no
ensino de Histéria. E nesse ambiente que
a musica passa a ser aceita e discutida, pois,
esse alargamento na definicao de fonte
correspondia também a elevagao desses
sujeitos até entao

“I..] contemplados  pelas
concepeoes hegemonicas anteriores
entre a comunidade de
historiadores e pela ascensao, a

nao
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objeto de investigacdo social, de
artefatos e linguagens voltados para
cultural.”  (ROZA,

a circulacao

2013, 12)

Além disso, aceitar a musica
como um novo documento e fonte de
saber escolar, demonstra que a disciplina
cede ao didlogo com as novas praticas e
saberes escolares, portanto com o
curriculo, incorporando essas praticas, na
medida do possivel aos livros didaticos.
Dai vem o seguinte questionamento:
como o curriculo escolar pode abordar
essas praticas de ensino?

A critica reside muitas vezes em
se questionar o uso da musica longe do
ambiente social, sonoridade e autort,
estando “avulsa” nos livros didaticos ou
usada apenas como recurso ilustrativo
pelos professores. Napolitano (2000) diz
que talvez essa critica seja heranca dos
anos em que os Estudos Literarios da
academia analisavam apenas a letra das
cancdes ¢ as Ciéncias Sociais focavam
apenas nos agentes que protagonizavam
essas musicas, nio havendo uma anilise
conjunta disso.

Assim, a elevacdo da musica
como estratégia de ensino € algo que ainda
nao tem o uso que se espera para além do
recurso ilustrativo, o que demanda tempo
e pesquisa do professor em como utilizar
essa ferramenta que pode ser utidl para
além do recurso da letra, podendo ser
utilizada  inclusive em toda  sua
constituicao como formacao,
instrumentagao e origem. Usar trechos de
letras de musicas em sala de aula ou em
avaliagoes garante parte de uma reflexao,
mas nao aprofunda discussdes que seriam
bem mais interessantes caso o professor
aprofundasse a analise buscando o
histérico do compositor da cangdo ou até
mesmo dos motivos que levaram alguém a
gravar esta can¢ao. Se o estilo musical e a
instrumentacao forem pertinentes, talvez
seja interessante uma busca de como esse
estilo se formou e como determinado
instrumento se adequou a esse estilo,
enfim, siao infinitas as possibilidades de
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usos e problematiza¢des da musica que o
professor pode conduzir, orientando
dinamicas e trazendo o discente para si,
facilitando as praticas e procedimentos
educacionais.

Novas percepgdes em educagao

Atualmente se observa uma
tentativa de mudanca em educacio,
diferentes de décadas anteriores onde as
aulas eram “[...] pautadas em exposi¢coes
que visavam a aprendizagem por
intermédio da repeticio do que [era]
falado ou escrito. ” (Rocha: 2006, p.300),
o que fez dos ultimos anos, o periodo de
efervescéncia de transformacdes
pedagbgicas por justamente projetar
medidas que abandonaram esse tipo de
raciocinio, buscando novas formas de
aproximar alunos e professores, seja na
atividade de leitura em sala de aula, seja nas
especificidades do conhecimento
historico, para meios que propiciem um
melhor  aprendizado. As  propostas
elaboradas nos dltimos tempos nao
buscam criar métodos e técnicas ou inserir
conteudos novos, antes, almejam a
reelaboracio  conjunta destes. Circe
Bittencourt afirma que

[...] é preciso considerar o papel do
professor configuracdo do
curriculo real, ou interativo, que
acontece na sala de aula, lembrando
que ele (o professor) ¢é suyjeito
fundamental na transformacido ou
na continuidade do ensino de
Historia. (2006, 12)

na

A musica atuaria assim como
chave nesse papel entre professor/aluno,
quebrando as barreiras dessa educagao
orador/ouvinte e mediando o ensino de
forma interativa.

O que se observa também ¢é um
quadro de expectativa com relagio a
disciplina de Histéria e seu papel na
formacao de um cidadio critico. A
relevancia e a carga dada a disciplina
dentro dessa expectativa ¢ de que a
Histéria, enquanto disciplina, deva ao
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menos fazer o individuo refletitr seu
presente e localizar-se temporalmente,
reconhecendo que faz parte de um
ambiente politico, cultural e social.
Quando o aluno se enxerga em atividades
ligadas a4 musica, incluindo artistas que
cantem temas ligados ao seu cotidiano, ou
que se apresentem como representantes
de uma juventude que obteve sucesso
como Criolo e Emicida, e ainda assim
problematizam as questdes sociais e
politicas do Brasil, esse jovem percebe seu
Ingar social.

A percepe¢ao desse lugar de fala,
ou lugar social, como diz Certeau (1975, p.
94), esta diretamente ligada a como
enxerga o mundo contemporineo a si e
como lida com as mudancas sociais
ocorridas no passado. Saber se posicionar
enquanto agente social que sente e
compreende o mundo evita o chamado
anacronismo, tio comum fora do
ambiente  académico. E importante
salientar que dessa percep¢ao nasce a
construciao do ser, do seu entendimento
como parte de um processo, do que seria
uma consciéncia histérica.

Risen (2007) afirma que a
consciéncia historica é vital, pois da sentido a
experiéncia do tempo, como se permitisse
ao homem justificar suas agdes ou ao
menos legitima-las. O aluno que, além do
lugar de fala, tem percepcao da
consciéncia histérica, pode assimilar o
exercicio de distanciar-se do passado para
poder observa-lo gerando uma visdo
essencial nessa construgao do ser, no que
¢ sua identidade como homem, cidadio e
agente historico.

Enfim, o ensino de Histéria é
imprescindivel para a formagio dos
sujeitos, atuando na compreensio das
experiéncias do individuo que estao
sujeitas (as experiéncias) a relagdes de
poder, e  consequentemente  de
desigualdades, assim tém-se com a
disciplina de Historia

[...] expectativas de aprendizagem,
valoriza-se a  capacidade  dos
individuos de realizar leituras sobre
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o mundo em que vivem; de se
orientar no tempo, considerando as
relagGes sociais no presente a partir
da compreensdo do passado e de

construcio de perspectivas em
relacio  ao  futuro  (SILVA;
ROSSATO; OLIVEIRA; 2013, p.
454)

O ensino de Histéria, além de
despertar o senso critico, ainda desperta
concep¢ao de identidade no
individuo, uma vez que a identidade ¢
formada na interacdo entre o sujeito ¢ a
sociedade (HALL, 2014). E possivel
compreender por meio disso como a
musica ¢ importante na formagao tanto de
movimentos sociais quanto na formacao
da juventude.

uma

Musica e Movimento Negro

A musica negra tem muita forga
e muitas das mudancas sociais existentes
na atualidade tiveram como pano de
fundo os movimentos sociais nascidos no
contexto dos mais diversos estilos e nao
seria diferente com o movimento negro.
Como os movimentos sociais geralmente
vem da comunidade para a universidade,
esses movimentos influenciaram na
criagao de leis como, por exemplo, a lei
10.639/03, discutindo a necessidade de se
incorporar a questao da diversidade
étnico-racial nas escolas. (ROZA, 2013)

No Brasil, o entrave foi a
Ditadura  Militar que inibiu o
desenvolvimento da identidade do

movimento negro como ocoffia Nno
mundo na mesma época, sobretudo nos
Estados Unidos. Como 14 a violéncia com
o negro niao ¢ sutil, como se verificam
inclusive ~ nas  praticas  cotidianas
legitimadas pelo Estado que permitia a
segregacao de negros em escolas, 6nibus e
qualquer ambiente publico, o negro
estadunidense se reconhece com seus
pares, se vé nos demais que também
passam pelo mesmo tipo de violéncia. No
Brasil a questido sempre pairou em como o
sujeito se via pois em um pais miscigenado
muitas vezes o individuo perde ou
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desconhece a nociao de identidade, nao
consegue muitas vezes se encaixar num
determinado grupo étnico.

A partir dos anos 1970 ha um
intercambio de ideias tanto com os EUA
quanto com a Africa (Pan-africanismo), e
isso faz com que os movimentos de
resisténcia se comuniquem, se tornem
mais consistentes a ponto de emitirem
ideais de formas diversas e nos mais
variados campos.

Com o aumento dos bailes afro-
soul nesse periodo tanto em Sio Paulo
como no Rio de Janeiro e em virtude dessa
efervescéncia, criam-se os chamados
“simbolos de etnia”, como afirma Peter
Fry (1982), que mesmo com a critica de ser
apenas mais um surto ocasionado pelo
frisson que o movimento negro norte-
americano causou, nio deixa de ter sua
legitimidade e representatividade nesse
contexto especifico da histéria do negro
brasileito. O Black Soul, como ficou
conhecido, foi 0 movimento de negritude
que emergiu dessa configuracdo e nao foi,
como muitos afirmam, passageiro, haja
vista que se reconstituiu de diversas
formas e com diferentes estilos tanto
musicais quanto de moda, linguagem e
demais padroes culturais seja em bailes
Charme, Funk, rap ou no estilo Hip Hop
de ser.

A partir dos anos 1990 o Hip
Hop, herdeiro desse Black Soul, passa a se
difundir pela regiao de Sao Paulo e a
ganhar novas configura¢oes, ganhando
status de movimento em prol da causa em
favor dos negros, denunciando as mazelas
pelas quais a populacido negra e pobre,
sobretudo dessa regiao, vem sofrendo ao
longo do tempo. Os jovens periféricos
voltam a se interessar pela cultura local,
voltam a se engajar em causas sociais que
beneficiem e melhorem as condicbes de
vida dos seus. Assim o movimento hip
hop adquire um carater social e amplia os
seus horizontes, contribuindo para a
formacao e uma identidade coletiva.

E por que ¢ tio importante a
constru¢ao de uma identidade para o
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negro brasileiro? Por que é tio importante
se ver representado em movimentos
socials e culturais? Segundo Hall e
Woodward (2014), “E por meios dos
significados produzidos pelas
representagoes que damos sentidos a
nossa experiéncia e aquilo que somos”,
sendo assim a cultura de certa forma tem
papel imprescindivel na formacao do
individuo e construcao de uma identidade,
dando condi¢ao de pertencimento ao
sujeito  histérico. Justamente por ter
passado por séculos de escravidao e ter sua
cultura rechacada pelo homem branco e
descartada, mesmo ap6s a aboli¢ao, como
sendo uma cultura inferior, o negro
recobrou uma consciéncia de classe que
ndo existia ou ndo conseguia perceber por
constantemente sofrer violéncias
simbolicas em sua cultura.

Assim, a musica negra hoje no
Brasil, no contexto do Az hop (o rap é
considerado um movimento associado ao
hip hop), adquiriu caracteristica de
identidade e  ndo apenas  de
entretenimento. Rappers, como os ja
citados Criolo e Emicida, fazem musica
que sdo poesias de amor, mas contestam o
sistema com letras politizadas que
envolvem uma juventude ansiosa por
mudangas, justamente por estar passando
por mudangas e buscando uma identidade.
Nao atraem apenas o publico negro, mas
como estdo ligados a movimentos sociais,
acabam sendo relacionados e citados por
ativistas e tendo frases de suas letras
usadas como palavras de luta.

E quando se fala em identidade
aqui vale ressaltar que o sentido, aplicado
ao grupo, vai além do seu significado se
aplicado ao individuo. Quando o sujeito se
identifica com um movimento
musical/social tem nele uma identificacao
com seus gostos, ve ali um pouco do que
pensa, como se o grupo manifestasse
aquilo que desejasse representar, ali a
“identidade (cultural ou coletiva) ¢é
certamente uma representacao.” (CANDAU,
2011, p. 25)

Ensino de Historia e Emicida
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A escolha de Emicida partiu do
pressuposto de que, como rapper, este
artista teria um engajamento em suas letras
que poderia ser aproveitado na disciplina.
Pertencente ao hip hop brasileiro, a
otientagao do cantor e suas experiéncias
derivam da heranca que o movimento
negro recebeu de outros movimentos
como o Black Soul, dos anos 1970,
nascido no contexto de movimentos
negro estadunidense e do despertar dessa
causa no proprio ambiente académico
brasileiro.

Emicida ¢  paulista, tem
influéncias do jazz e do samba e por ter
estado na Europa, América do Norte e
principalmente Africa (Angola e Cabo
Verde), transpassa em suas letras o peso
que essas vivéncias lhe deram. Isso acabou
produzindo um acervo musical de cunho
histérico e, sobretudo politico. O nome
artistico de Leandro Roque de Oliveira, o
Emicida, é fruto da fusio dos termos Mc
e homicida, em virtude das constantes
vitérias nas batalhas de improvisagdao de
rap.

Filho de pais envolvidos na
organizacao de bailes black, Emicida
cresceu imerso na cultura negra e desde
cedo ja tinha contato seja utilizando
equipamentos e escrevendo letras, seja nas
batalhas entre rappers até por fim tornar-
se conhecido em canais de video no
YouTube. Lancou um album em 2013 e
participou de diversos eventos musicais,
muitos de cunho cultural/politico como a
Virada Cultural de 2010, elenco do
Programa Manos e Minas, da Tv Cultura e
em 2011, quando apresentou o programa
Sangue B, na MTV, onde entrava em
contato com artistas do mundo hip hop e
ainda hoje é engajado em diversas midias
sociais como Facebook, twitter e
Instagram,  questionando,  inclusive,
politicas publicas governamentais.

O engajamento de Emicida fica
claro em musicas como Boa Esperancga,
Mandume, Triunfo, etc. para exemplificar,
observemos um trecho de Boa Esperanca:
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Por mais que vocé corra, irmio pra
sua guerra vai nem se lixar, esse ¢ o
xis da questdo. Ja viu eles chorar
pela cor do orixa? E os camburio o
que sao? Negreiros a retraficar.
Favela ainda ¢ senzala, Jao! Bomba
relégio prestes a estourar. (Emicida
e Nave, 2015).

E parte dessa analise que se
pretende com as musicas do autor. No
contexto da letra, Emicida discute sobre o
racismo e a desigualdade social no Brasil.
Nesse trecho, por exemplo, o artista
compara o “camburdo”, carro utilizado
pela policia de grandes centros como Rio
de Janeiro e Sio Paulo em comunidades
carentes e violentas, a navios negreiros. O
tratamento dado ao negro ¢ o mesmo,
segundo Emicida, e essa situagio de
repeti¢ao é que causa o ciclo de violéncia
que ocorre hoje. Tendo passado uma
temporada na Africa para gravar com
instrumentistas e cantores locais em
estudios de Cabo Verde e Angola e
finalizado o 4album em Sio Paulo, Emicida
escancara nao sO nessa cancio, mas em
todo o album, todas as mazelas da
opressao contra Negro numa perspectiva
contemporanea, diferente dos rappers
brasileiros dos anos 1990. O préprio titulo
da musica, Boa Esperancga, faz referéncia a
um navio negreiro do livto A Rainha

Ginga, do escritor angolano José Eduardo
Agualusa.

Justamente por ser de uma nova
geragdo de rappers, com maior traquejo
com a midia, engajamento social, maior
escolaridade e mudanca de
posicionamento, comparado a geragao de
rappers anteriores, Emicida consegue
alavancar até mesmo a empresa
Laboratério Fantasma, responsavel pela
administracio da propria carreira e de
muitos ~ outros  artistas.  Ricardo
Tapperman, no livro Se liga no Som, diz
que

O talento de Emicida como artista,
sua inteligéncia no uso dos novos
canais de comunicagao
possibilitados com a internet, a
habilidade em ampliar e aprofundar


http://www.agualusa.pt/
http://www.agualusa.pt/
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redes de relagbes pessoais e
profissionais, o tino comercial ¢ a
enorme capacidade de trabalho dos
irmaos Hvandro e Leandro e sua
equipe fizeram da empresa o mais
bem-sucedido negdécio na histéria
do hip-hop nacional. (2015, p. 147)

Dessa forma, as letras do cantor
seguem uma logica que atrai o publico
jovem pela versatilidade de sua carreira e
seu dinamismo enquanto um  dos
representantes de toda uma categoria que
vem despontando no cenario nacional e
atraindo a juventude para o que antes era
tido como musica marginal.

E como seri enfocado o trabalho
de Emicida? E muito comum o recurso da
apropriacao cultural de uma musica para
fins didaticos, a chamada “pardédia”. E
aqui nao se tira o mérito desse tipo de
atividade, uma vez que dentro do contexto
contribui como qualquer outra ferramenta
para o aprendizado, mas busca-se um
objetivo que va além de simplesmente se
apropriar de uma can¢ao usando apenas
sua melodia.

E por que nio, fazer uma
releitura das cangdes analisadas do rapper
Emicida, onde os discentes possam usar a
mesma  temdtica, embasados  nas
discussoes, porém com liberdade criativa
para elaborarem suas proprias melodias,
no mesmo estilo (rap) que o cantor o faz?
Como a problematizacio nao se pautaria
apenas nas letras mas em toda uma forma
de expressio que o movimento hip hop
significou para o movimento negro dentro
do contexto das lutas do povo negro na
contemporaneidade, a realizagdo da
atividade se tornaria completa na medida
em que os alunos conseguissem fazer essa
relagio entre movimento e letra e
entendessem a importancia desse tipo de
atividade e de abordagem no ensino de
Hist6ria da Africa e cultura afro-brasileira.

Assim, a atividade proposta
poderia ser a produgao musical tanto de
letra quanto de melodia, tendo como
tematica a causa negra, sobretudo das lutas
histéricas abordadas em sala de aula tendo
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como modelo as letras estudadas de
Emicida.

Enfim, o potencial histérico e
problematizador desse material é muito
rico. Tomando por base a letra, melodia,
autor, movimento social, musical e
engajamento, cada item renderiam 6timas
discussoes, portanto se ater apenas a
algumas dessas fontes foi necessario para
reduzir e direcionar a pesquisa histérica. A
unica certeza ¢ de que as aulas serdo
certamente singulares e dinamicas.
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