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Resumo

Misturando prosa e poema, a obra da autora paranaense Barbara
Lia aproxima a literatura dos estudos sociais através da representacio da
funcao social da mulher ao longo de quatro geracdes diferentes e suas
transformacdes, todas envolvidas por um contexto de historicidades
politicas, econémicas e culturais que emitem um reflexo da opressio de
género sofrida e da incansiavel busca em romper com os modelos
tradicionais impostos pelo poder masculino.

Haja visto que o movimento feminista se potencializou no Brasil
principalmente no século XX, o livto Solidao Calcinada traz a tona, sob o
olhar de quatro vidas femininas, exemplos dos processos de
empoderamento da mulher até o dltimo século e de suas vidas marcadas
pela violéncia advinda da ditadura militar e de todos os cruentos frutos que
dela provieram. A pretensdo do presente trabalho é, portanto, construir um
paralelo entre o que a literatura de Barbara diz, através de suas personagens
¢ dos periodos em que viviam e as conquistas do movimento feminista na
ardua reivindicagdo pela emancipagdo feminina ao longo da histéria — que
ainda muito tem a algar na busca por uma realidade igualitaria e de fato
combativa. As mulheres representadas na obra sio como personificages de
suas geracoes e dos processos histéricos que envolviam suas vidas, cada uma
simbolizando a tipica mulher de seu tempo (ou anos luz superior) com todas
as dores, cicatrizes, resisténcias e tentativas de subversio de vidas femininas.
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Introdugio/Justificativa

Apresentando um nitido
rompimento com a narrativa classica, a
obra de Barbara Lia demonstra que se nem
mais os géneros literarios sao unificados e
emparedados em um sé modelo, quica
serdo os géneros humanos. A autora,
através da simplicidade de problemas
rotineiros, expoe toda a estrutura social de
género de um dado periodo, como eram
vistas as mulheres da época e como as
problematicas sociais interferiam em suas
visdes de mundo e se apresentavam nos
desconfortos de suas almas. O
crescimento geracional é apresentado de
modo a exemplificar a evolugdao dessas
mulheres em um processo linear e
progressista de suas lutas e vitorias, e
desmistificacao de seus papeis ligados
caracteristicas supostamente “femininas”.

Ambientado na cidade do Rio de
Janeiro desde a primeira década aos finais
do século XX, o livto retrata a vida de
quatro mulheres da familia Piccoli — Pietra
(a ancestral), Esperanca, Serena e a
personagem  principal,  Barbara —
buscando evidenciar suas especificidades,
semelhancas e as amarras que as prendiam:
ora por um amor avassalador, ora pela
solidao calcinada da vida. Dividido em
sete partes diferentes, intercaladas entre si,
a obra expde as duras questoes da
desigualdade de género e o papel crucial da
ditadura  militar no tocante dos
aprofundamentos  das  violéncias e
negligéncias em relagao as lutas e pautas
feministas no pais desde os perfis
transgressores de  ativistas  politicas
durante o regime, como na personagem
Serena, até os mais tradicionais, como na
figura de Pietra.

&

A obra de autoria feminina ¢é
também uma trama revolucionaria de
protagonistas femininas contadas ao longo
de uma histéria em que a mulher manteve-
se invisivel por séculos, tendo espaco no
campo de pesquisa historiografico apenas
na década de 80, apds duras lutas do
movimento feminista para que 0s
questionamentos e reivindicacdes da
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realidade social, vinculada a opressao de
género, fossem ouvidas. Adentrando uma
area ainda incompleta no sentido de dar
plena voz as mulheres, mas que avanga na
medida em que representantes do género
feminino tém acesso ao ambiente
universitario e a uma educacao em que a
mulher pode ser ao mesmo tempo
pesquisadora e o objeto pesquisado,
Barbara Lia destaca a funcdo social da
mulher na familia, nas organizagoes
politicas, na maternidade e nas relagoes
heteroafetivas. Como afirma Del Priore
(2001): “Antes das historiadoras foram as
feministas que fizeram a histéria das
mulheres. O feminismo evidenciou a
auséncia da figura feminina no territorio
historiografico [...]” (apud SILVA, 2008,
p. 225).

Assim, o referido trabalho
justifica-se pela importancia e valorizagao
da literatura de autoria feminina que
insurge-se como atitude subversiva em um
campo de contextos econdomicos, sociais e
politicos que enquadram a mulher como
mero adorno e personagem coadjuvante.
Na busca de demonstrar — através da
representacao histérica das
transformacdes, vivéncias e vozes dessas
mulheres — que as construgdes de género
nao sao inatas e imutaveis, mas fruto de
uma hegemonia masculina de
tendencioso contra a luta das mulheres,
podendo, portanto, serem transformadas,
sao levantadas questoes sobre as relacoes
de género, raca e sexualidade.

viés

Mostrando, assim, que analises
como estas das relagdes de género so
possuem razido de ser se vierem a
contribuir para uma radical transformacao
nas relacoes entre homens e mulheres,
desnaturalizando as desigualdades,
opressoes e ofertando-lhes as mesmas
oportunidades, direitos e condigdes
sociais. (SILVA, 2008, p.229)

Objetivos

Objetivando demonstrar que a
literatura também trabalha fatores teais,
presentes na organizac¢ao das mulheres no
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cenario brasileiro, o presente trabalho
tenta estabelecer uma ponte entre a
literatura ficcional poética da autora
paranaense e o contexto histérico do pais
em relacio as lutas do movimento
feminista.

Além disso, pretende-se elucidar,
através da representacao dessas mulheres
em anos diferentes do século XX, que as
identidades relacionadas 2 estas nio sio
naturais ou a-historicas, mas construidas e
impostas ao género por questoes politicas,
economicas e socioculturais que apoiam e
legitimam a desigualdade — a mesma
pretensao da historiografia de viés
feminista que surge para incorporar a
andlise das masculinidades e feminilidades
aos estudos politicos e académicos,
colocando-os como prioridade em uma
sociedade que nao enxerga a histéria das
mulheres importante e
essencial 4rea do conhecimento.

como uma

Resultados

Seguindo uma fila de flores
cronologica, vivendo em 1910 — ano em
que foi instituido o Dia Internacional da
Mulher, em 8 de mar¢o, em homenagem a
tragédia ocorrida com mulheres ativistas e
trabalhadoras da industria téxtil, que
morreram carbonizadas numa fabrica
lutando por condi¢ées mais dignas —
Pietra ¢ a primeira mulher. Ilustrada como
a mais tradicional de todas, casa-se logo na
adolescéncia com um homem de idade
mais avanc¢ada, por quem se apaixona
perdidamente. Apds  fortes  perdas
materiais, o casamento de seus sonhos,
inicialmente estruturado com estabilidade
e paixdo, se abala e o marido, Giancatlo,
se entrega ao alcool e adquire pela vida um
grande desgosto, fazendo cair por terra
todo o brilho da relagdo e as expectativas
gloriosas de Pietra — que a partir disso,
incorpora a significancia de seu nome: vira

Pedra.

Tendo wuma filha de
Esperanca, ela se entrega as obrigacoes da
maternidade e ao portar-se como “mulher
casada” — para garantir a seguran¢a do

nome
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casamento e ser trespeitada perante a
sociedade de mulheres ocultas pelo pisar
de dominio masculino — perde sua
identidade e ¢é posta sob um fragil
arcabouco de negatividade e remissao de
seu maior pecado: ter nascido mulher.
Com apenas trinta anos ela fica vidva e
todo o encanto pela vida também morre,
restando-lhe apenas as precoces mazelas
de uma vida solitaria e infeliz. Como o
marido era seu tnico elo de ligacio com o
mundo e, por 6bvio, sua existéncia era
justificada por tal relagao — mantendo-a no
modelo de mulher que faz de seu corpo
seu proprio  destino:  menstruagao,
gravidez, parto, amamentagao e educagao
dos filhos — quando o casamento se perde
e o marido mortre, é como se ela também
falecesse em vida, emparedando-se no
espago privado.

A segunda mulher, Esperanca,
faz com que a estrutura patriarcal se perca
um pouco. Criando a filha sozinha com a
ajuda da mae, que as ampara com todo o
carinho e “espirito maternal” que pudera,
nunca havia se casado e era amante do pai
de sua filha, um tenente cruel do exército
brasileiro. Diferente de Pietra, ela nio se
acanha ao continuar a vida sem uma figura
masculina ao lado, ocupando com poder o
posto de mae solteira — ja tratado desde a
coloniza¢ao como pecado e alvo principal
dos europeus na tentativa de ordenagao e
normalizacio das mulheres, ja que estas
nao tinham o “prazer” de conhecer as
dadivas do matrimonio (SIQUEIRA et al.,
1994, p. 150) — aguentando, assim, todas
as  responsabilidades, cobrancas e
julgamentos sozinha.

Embora seu comportamento
rompa com os paradigmas sociais da
época e com a estrutura da familia nuclear
ocidental, Esperanca ainda carregava as
dores de uma relacio opressora ¢ toda a
forca que teve para criar a filha sozinha
nao se manifestou no resto da vida. Cheia
de contradicbes e vista como a mais
misteriosa do enredo, na velhice torna-se
“a avé Esperanca, a mais normal das
criaturas”, quieta, discreta e aquela que
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quase nunca safa de casa. O tempo parecia
té-la reaproximado das classicas raizes de
exclusio feminina e das fundamentacées
até cientificas que relacionavam a mulher
com a delicadeza, emocio (subentendida a
falta de razao) e com as obrigacdes do lar,
apoiadas por um discurso universal escrito
por e para homens.

Assim como no inicio da
historiografia feminina em que fala-se da
mulher, mas ela continua calada,

Esperanca concluiria sua vida emparedada
em ondas de um silenciamento social,
cultural, histérico e sistematicamente
produzido para que o homem nio tivesse
que disputar por voz nos espagos de
poder. O amante com quem teve dois
filhos a marcou para sempre, fazendo com
que perdesse a bela visao da vida e a
intensidade das palavras, expressando no
siléncio uma significativa dependéncia
masculina.

A terceira mulher, ainda mais
desprendida as correntes sexistas, teve
uma vida breve e intensa. Era ativista
politica durante a quinta republica
brasileira (1964-84) e figura a corajosa
mulher, vista como terrorista na época,
por travar uma luta contra as medidas
autoritarias do governo — fazendo alusio
as que, junto aos movimentos sociais,
lutaram contra o encarecimento, as
medidas repressivas e em favor da
liberdade e da anistia politica.

Sendo descrita pela autora em
meados dos anos 60 (década marcada
pelas reivindicagoes feministas) até o
inicio de 1970 — considerado por Heloisa
Buarque de Hollanda (1994) o momento
em que o feminismo “surge como
novidade no  campo  académico,
colocando-se como uma tendéncia tedrica
inovadora e de forte potencial critico e
politico” (apud SILVA, 2008, p.226) —
Serena era duplamente um simbolo de
resisténcia: primeiro por insurgir-se como
agente politica contra o sistema militar e
depois por romper com os padroes
socialmente impostos as mulheres.

Serena representaria o cerne do
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movimento politico e social que viria a
contribuir para novas ressignificacdes no
campo historiografico e cientifico acerca
da participagdo e da existéncia da figura
feminina como sujeito ativo e integrante
de uma luta por direitos — questionando,
simultaneamente, as  imagens de
passividade, submissio e confinamento
ligadas as mulheres.

Em meio a uma luta em favor do
espectro perigoso que ainda rondava nao
s6 a Buropa, mas todo o mundo, ela vive
um grande amor com outro jovem
militante, Pablo Arrabal. Com ele, se
entrega aos perigos na busca pela
liberdade e torna-se fugitiva do sistema. A
partir do completo cerceamento de todas
as liberdades individuais e tentativas de
oposicdo — marcas registradas de um
regime que expressava um 6dio peculiar as
mulheres — Serena ¢ presa covardemente
ainda com Barbara recém-nascida nos
bragos. Aguerrida, a prisao nio a fez
baixar a guarda, mas havia um ponto
fraco: possufa por Pablo um amor
avassalador e era dependente de tal
relacionamento. Ao descobrir que ele
havia desaparecido e provavelmente nao
mais o veria, Serena corta os pulsos em
desespero e morre precocemente, aos
vinte anos de idade, deixando a filha sob
os cuidados da avé, Esperanga.

Apesar de pela
emancipagao da classe, ela ainda nao havia
se libertado e, infelizmente, as cicatrizes da
ditadura militar permaneceram vivas pelas
geragdes futuras, enquadrando Barbara
como fruto de um periodo cruel que
matou e torturou inumeros inocentes,
restando a ela todas as conturbacdes e
sofrimentos interiores pela falta de
informagdes da mae e de sua propria
historia. Da mesma forma, Esperanca se
integra nesse mar de violéncias, haja visto
que teve de criar a neta sozinha e aguentar
a triste partida da filha tio jovem. A autora
evidencia, pois, que a ditadura ndo matou
apenas Serena e outros tantos jovens
ativistas, mas também familias,
memorias e muitos anseios de suas nagoes.

lutar

suas
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No momento de expansiao das
questdes femininas — como sexualidade,
familia, religido e educagao — e das analises
das representagdes dos corpos e vidas de
mulheres nos varios campos artisticos,
como a literatura, surge a personagem
central do livro, representando os ideais de
um movimento que cresce a cada década.

Diferente de suas antecessoras,
nao vive em funciao de um homem e do
que a sociedade lhe predestina: um lar,
afazeres domésticos e submissao. Trata-se
de uma jornalista, dona de sua propria
vida, que deixa o namorado em segundo
plano para seguir com a carreira ¢ tentar
desvendar  os  mistérios que a
atormentavam. Destemida, Barbara nio se
amedronta em  desbravar  sozinha
mistérios e locais desconhecidos e sua vida
nao ¢ presa a padrdes comportamentais —
contrariando as teorias que ha muito
consideram como temperamento
feminino a melancolia, sendo a mulher um
sujeito débil, fragil, de natureza imbecil e
doentia, nogOes estas aceitas até mesmo
no discurso médico como algo inerente a
sua estrutura bioldgica ainda no século
XVHI (SIQUEIRA et al.,, 1994, p. 151),
aquilo que muitas tedricas feministas,
como Simone de Beauvoir, ja
contrariavam ao afirmar que: “ndo ¢ a
natureza que define a mulher: esta é que se
define” (BEAUVOIR, 1970, p.59).

Além de independéncia e
autonomia, Birbara tem a liberdade de
uma sexualidade bem resolvida, ja que faz
sexo com 0 namorado mesmo sem casar-
se com ele e apesar de ama-lo, ndo vive em
funcao de seus desejos, o que também
representa uma ameaca a arcaica estrutura
que até hoje vigora defendendo a
preservagao da “honra” da mulher:

“Das leis do Estado e da Igreja |...]
a vigilancia de pais, irmaos, tios,
tutores, ¢ a coer¢ao [...| de velhos
costumes misoginos, tudo conflufa

para |[...]: abafar a sexualidade
feminina que, ao rebentar as
amarras, ameagava o equilibrio

doméstico, a seguranca do grupo
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social e a propria ordem das
instituicbes civis e eclesiasticas.”
(ARAUJO, 1997, p. 45 apud
SILVA, 2008, p. 227)

Isso ¢ também explicado pelo
fato de que a partir do século XIX iniciou-
se um processo de higienizagao da nogao
de sexualidade, valorizando apenas a
conjugal e tratando as relagoes sexuais em
que O prazer em €xcesso imperava em
detrimento a finalidade reprodutora,
como doencga fisica ¢ moral até mesmo
pela comunidade médica. (SIQUEIRA et
al., 1994, p. 152)

Muito diferente de sua mae,
Serena, que apesar da coragem e bravura
de uma militante, viveu e morreu pela
dependéncia de um ardente amor por
Pablo; de sua avo, Esperanca, que apds a
auséncia do amado, se escondeu por tras
do siléncio e da obscuridade; e de sua
bisavé, Pietra, que emparedou-se apos a
morte do marido, Barbara de fato caminha
rumo a quebra de um ciclo de mulheres
que, embora diferentes em propor¢ao de
forca e dominancia patriarcal, traziam
todas um desalento de origem opressora
que perdurou suas vidas e justificou suas
mortes.

No entanto, o mistério sobre a
vida da mae e a falta de um rosto do pai a
atormentavam desde a infancia, isto é,
Barbara também sentia pela falta de uma
presenca masculina em sua vida, ainda que
ocupando o posto paternal de cuidado e
protegao. Ao descobrir que o poeta do
livro era na verdade seu pai, ela chega a um
ponto de libertacio que nenhuma outra
mulher Piccoli conseguiu: se vé face a face
a descoberta de suas maiores inquietagoes,
conhecendo melhor quem ela realmente
era e onde se encontravam suas raizes. Ela
consegue quebrar a ordem de vidas
guiadas por  frustraches amorosas,
existéncias solitarias e finais infelizes.

Embora convivesse também
com as agressoes de uma sociedade
assentada na ideia de que a0 homem cabe
todo o dominio da palavra, do poder e da
opressao, Barbara demonstra muita forga
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e controle emocional — caracteristicas
também relacionadas ao movimento de
mulheres que pretende provocar uma
desordem estrutural profunda nos espagos
de poder e nas visdbes de mundo que
sempre foram guiadas a  padrdes
mis6ginos.

A mocga que carregava tragos de
todas as mulheres abre um novo século de
conquistas, evidenciando que ainda que
todos tenham sido guiados para crer e
enxergar a  mulher como mero
instrumento de produgiao, mercadoria
sexual e servidora do lar, a recente
realidade aponta para uma jornada de
resisténcia que s6 tende a crescer no dificil
processo  histérico de ascensio da
liberdade feminina nos mais diversos
campos: cientificos, artisticos, culturais,
econ6émicos, dentre outros.

Para além da vida das quatro
mulheres, ha um enredo principal do livro
em torno de Barbara e de seu pai, Pablo, o
famoso  poeta  desaparecido  que
permanece vivo sem que ninguém saiba.
Com um dtunico livto publicado,
“Crepusculo”, encanta a filha jornalista e,
apesar da poesia e sensibilidade impressas
em seus versos ao poetiza-la, tinha uma
visao da mulher tipicamente machista e
estéril.

Associando a mulher a0 carinho,
ao afeto e as predestinagdes que a “fragil
feminilidade” envolvia, estas nog¢oes
trazem no amago o respaldo necessatio
para que continuem encarando mulheres
COMO seres que nasceram para Servir seus
homens, lhes concederem uma prole e
realizar os afazeres domésticos, como se
isso estivesse na ordem natural das coisas.
A elas, pois, restam a maternidade, a
dogura e a subordinagio, ja que a
inteligéncia e o poder de crescimento fora
do espaco privado ¢ destinado ao homem.

Tais  caracteristicas ~ opostas
presentes na dualidade dos géneros se
expressam até mesmo nas formas como
sao compreendidos e wvalorizados os
genitais — tanto os masculinos, que ja o
concedem mais liberdade e mobilidade,
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até os femininos que sio sinénimos de
repressao e recheados de tabus desde a
infancia de uma mulher. Na prépria
criagao dos filhos e no desmame desigual
que ocorre entre os géneros, ja pode-se
perceber a raiz da desigualdade. Na obra
“O Segundo Sexo (1949)”, Simone explica
como a construcao da feminilidade e da
masculinidade da crian¢a acontece e como
a oposi¢ao entre dominador X dominado
aparece na forma como ¢é imposta as
criangas a fung¢ao de seus 6rgaos genitais,
fazendo com que seus destinos e lugares
na sociedade sejam totalmente irregulares.
Enquanto para o menino o pénis é um
simbolo de autonomia e superioridade
(quase uma personificagio de outro mais
esperto, poderoso e habilidoso), para a
menina, que nao pode enxergar poder em
seu proprio corpo, a boneca viria a
substituir a possante genitalia,
desempenhando a funcao de alter ego,
segundo Beauvoir.

O objeto passivo tipicamente
feminino é um dos que as fazem construir
essa imagem de si propria e de suas
semelhantes relacionadas sempre ao afeto
e a beleza, como se para ser mulher ela
precisasse se enquadrar em um padrao de
bela, recatada e “do lar”. A visdo que
Pablo possui de que mulheres sao suts,
ternas, zelosas e belas se explica muito por
essa associacdo do brinquedo ao género
feminino. Ou seja, a menina enfeita,
embeleza e trata sua miniatura como
gostaria ~ de  ser  assim  tratada,
estabelecendo com esta uma relacio
intrinseca, ja que desde cedo é enquadrada
como objeto, tendo o acesso negado a
educacio, a igualdade e a liberdade, a fim
de que nio evolua, tampouco enxergue e
desbrave o mundo em sua totalidade,
dificultando ainda mais no processo de
aceitacio e de afirmacio da mulher
enquanto sujeito social nos processos
historicos.

“Através de cumprimentos e
censuras, de imagens e de palavras
ela descobre o sentido das palavras
‘bonita’ e ‘feia’; sabe, desde logo,
que para agradar ¢é preciso ser
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‘bonita como uma imagem’; ela
procura
imagem, fantasia-se, olha-se no
espelho, compara-se as princesas e
as fadas dos contos.”

(BEAUVOIR, 1967, p. 20).”

assemelhar-se a  uma

Quando a analise ¢ construida
observando os mais de trezentos anos de
escravizagdo do povo negro no Brasil,
responsavel por estabelecer um padrao
social em que os negros continuaram
sujeitos a inferiorizagao, percebe-se que a
mulher desta primeira raga ¢ duplamente
oprimida — primeiro por seu género trazer
como bagagem as duras marcas da
violéncia patriarcal, potencializada pelo
modo de producio vigente, segundo por
carregar como heranca anos de
sofrimento, crueldade e ainda maior
mercantilizagdio de seus corpos. Barbara
Lia  evidencia, nesta obra, qudo
invisibilizada foi a mulher negra e as
distancias sociais e politicas descomunais
na relagao entre escravo e senhor (negro e
branco) que nao foram suprimidas,
somente mascaradas e nao admitidas
explicitamente ao longo do tempo.

“l...] Saber-se negra ¢ viver a
experiéncia de ter sido massacrada
em sua identidade, confundida em
perspectivas, submetida a
exigéncias, compelida a expectativas

suas

alienadas. Mas ¢é também, e
sobretudo, a  experiéncia de
comprometer-se a resgatar sua
histéria e recriar-se em  suas

potencialidades.” (SOUZA 1983, p
17-18 apud TOKIDA, 1995, p.
127)

Essa diferenca também
econémica — fruto de anos de exploragao
e escravizagao dos povos
afrodescendentes, que mesmo apds a
“libertacdo” continuaram presos aos seus
senhores por questdao de sobrevivéncia e
obrigacdo de servir ao capital — foi
responsavel por aprisionar a populacao
negra nos mais baixos escaldes e deixa-la
sempre a margem da sociedade, ocupando
os postos de menor remuneracio e valor.
Esta logica é demonstrada através das
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personagens negras ilustradas no livro e
suas classes sociais: “uma garota magra
morena, (..) vestia um uniforme cinza
claro” (LIA, 2007, p. 51). Além de tratar a
questao da divisao sexual do trabalho, em
que sao tomadas como ocupagodes
“femininas” as associadas ao cuidado, zelo
e a0 afeto, também sio evidenciados os
locais ocupados por estas mulheres e as
bem definidas divisdes de papéis em uma
sociedade baseada na exploracio dos
povos, principalmente dos que possuem
cerradas marcas de chicotes e correntes.

O termo “morena” presente na
citacio e em outros diversos momentos
do texto — “(...) procurando acreditar que
chegaria o instante de amar a sua musa
morena.” (LIA, 2007, p. 90) — revela que
apesar da oOtica mudar, continuam as
mulheres negras sendo vistas como
escravas sexuais de um patrao selvagem e
machista; além de descrever por si s6 o
racismo internalizado, institucionalizado e
velado no ultimo pafs a abolir, em tese, a
escravidio.

A constru¢io da  categoria
“mulato”, entao, foi a saida
encontrada pela ideologia da

democracia racial para difundir a
ilusdo de que no Brasil nao existiam
distincoes de “raca”.
(DOMINGUES, Fernandes. O
Mito da Democracia Racial e a
Mesticagem no Brasil (1889-1930)
Didlogos Latino Americanos, n° 10,
2005, p.125 apud INACIO, 2014, p.
24061)

Além  disso, em diversos
momentos da obra, quando Pablo se
encanta por uma linda mulher “morena”,
ainda que nio a chame de negra, sempre
ao falar de sua beleza ressalta o “negror
espantoso’” e a “pele como a das mulheres
andinas — marrom”. Embora pouco se leia
sobre mulheres bonitas por sua
branquitude, tal reagao demonstra que, ao
descrever mulheres negras bonitas — nao
simplesmente tomadas como fetiches e
hiperssexualizadas ruas afora — ha a
necessidade de expor seus tragos
afrodescendentes, haja visto que poucas
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vezes esta seria considerada digna de um
relacionamento sério, saudavel e amoroso.

Consideragdes Finais

O livro inicia descrevendo uma
arvore calcinada, que destoando do resto
da paisagem, permanecia morta no canto
do jardim. No fim, quando Barbara se
liberta e quebra a tradicio de mulheres
amarguradas e feridas, descortina-se o
significado da planta tdo bem pensada
para mostrar a linhagem dessas mulheres
aprisionadas nas raizes e nas amarras de
um sistema que as envolvia pelas solidoes
calcinadas da vida.

Ao quebrar a triste simbologia —
e cortar o nebuloso ciclo patriarcal de suas
antecessoras: transloucado amor,
maternidade,  separacao,  frustracao,
dependéncia masculina e falecimento da
alma — da prisdo as raizes da tradicdo,
demonstra-se que para as herdeiras deste
“mal” (o de ser mulher), cabe novos
enfrentamentos e formas de resisténcia no
singular periodo que emerge.

Com o fortalecimento do
movimento feminista, o surgimento de
outra onda de mulheres torna-se uma
realidade possivel — nao s6 auténoma,
independente e liberta em relagio a
sexualidade, mas mulheres que lutam por
outras mulheres. Utilizando um contexto
anterior, embora tao atual, o texto permite
pensar sobre as representantes desse novo

século e quais frutos dessa arvore
calcinada elas sdo. Muitas Pietras,
Esperancas e  Serenas morreram

torturadas, queimadas e sufocadas por
essas rafzes para que hoje outras pudessem
alcar uma emancipa¢ao maior, lutando
para que seus clamores sejam ouvidos.

Solidio Calcinada, assim,
encerra-se como uma histéria sem fim,
posto que cada dia de resisténcia feminista
¢ a escrita de uma nova pagina e a quebra
de outra raiz. Os contextos politicos e
socioculturais indagam, portanto, qual das
mulheres e dos perfodos histéricos
pretende-se transgredir. Através da vida
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das quatro mulheres do século XX, o
movimento feminista é descrito pelas
transformagdes e desprendimentos aos
padrdes e as prisdes em que estas estavam
enquadradas. A autora “encerra” o livro,
como se dissesse na voz de Barbara: “F.
tempo, pois, de mudangas estruturais,
socials, economicas, politicas e culturais
em uma sociedade — e na historiografia
desta — que silenciou e enquadrou
mulheres como as “sem vozes” da historia
por séculos”, mostrando através de suas
evolugdes, que as construgoes ligadas a
feminilidade nio sio inatas, mas foram
cuidadosa e violentamente manipuladas e
legitimadas por um campo tendencioso
que pretendia excluir e expulsar as
mulheres dos espagos de poder.
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