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Resumo

O presente trabalho tem como intencdo discutir sobre a relacdo
entre o cinema e a memoria e a relacio de ambas com a histéria. Tanto a
memoétia quanto o cinema sdo treflexdes da renovacgdo historiografica na
histéria no século XX conhecida como Nova Histéria. A relagio entre a
histéria e o cinema ja é bem antiga, apesar de que ainda nos dias de hoje ¢é
comum o cinema setr observado como uma nova fonte para a histéria. O
cinema foi insetido como fonte da historia, na terceira geragdo dos Analles
a mais de quarenta anos, a nova histéria ja pode ser vista como uma “velha
senhora”. Hoje o estudo do cinema dentro da histéria j4 é bem amplo.
Rosenstone vai destacar que o cinema tem tanto direito de recorrer ao
passado quanto a histéria, de ter acesso 2 memoria como a histéria, pois
assim como o historiador, o cineasta também wvai selecionar trecortar,
escolher, enfatizar e criar. E através da memoria é possivel construir um
passado, pois, é possivel coletar cenas, distinguir o ontem do hoje, tendo a
possibilidade de confirmar um dado ocorrido no passado O texto vai
abordar as vis6es de historiadores, sociélogos e outros intelectuais sobte o
cinema e a memotia.
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Introdugao

Este trabalho tem como inten¢ao
destacar como a meméria contribui para a
producao cinematografica e como este usa
da memoria para  produzir  sua
representacao de mundo. O cinema ¢
carregado de intencionalidades e a
memoria tem a capacidade de conservar
determinadas informagdes que o homem
val usar par atualizar impressdes ou
informagoes passadas.

A relagao entre a histéria e o
cinema ja é bem antiga, apesar de que nos
dias de hoje ainda ¢ comum o cinema ser
observado como uma nova para a historia.
O cinema foi inserido como fonte da
histéria na terceira geracdo dos Analles,
portanto a nova histéria pode ser vista
como uma “velha senhora”. Hoje os
estudos sobre o cinema dentro da histéria
ja sao bem amplos. Ha historiadores como
Robert Rosenstone que vao destacar que
o cinema tem tanto direito de recorrer ao
passado quanto a historia e de ter acesso a
memoria como a historia.

A relagdo entre o cinema e a
memoria é o alvo principal deste trabalho.
Para isso vou abordar e discutir as
principais visoes de historiadores e demais
intelectuais para construir minha visio
sobre a relagio entre a historia o cinema e
a memoéria. Um filme pode ser visto como
uma representagao assim como a memoria
pode ser observada como a detentora de
fatos distantes, que vao agir sobre o que
foi vivido, assim ¢é possivel trabalhar a
memoria como um documento histérico.
O cinema e a historia: tao
diferentes, mas tido parecidos

O cinematégrafo foi algo que
logo de inicio niao despertou entusiasmo
de seus criadores. Para os irmios Lumiere,
o cinematografo seria algo passageiro no
meio dos espetaculos e que logo os
espectadores se cansariam dele, tendo
futuro apenas como instrumento de
pesquisa. Os irmaos Lumiere se
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enganaram, o cinematografo evoluiu e
conseguiu capturar instantes preservando-
0s na imagem em movimento.

Em seus momentos iniciais, o
cinema ja foi observado como difusor da
verdade e da realidade e que o
cinematografo nao reproduzia a historia
integral, mas forneceria o incontestavel,
uma verdade absoluta. O idealizador de tal
ideia foi Matuszewski, que como
destacado por Monica Kornis, foi uma
ideia amplamente difundida e debatida,
cujo valor de verdade foi atribuido ao
cinema logo no inicio. Tal ideia pode ser
explicada devido a dire¢ao dos escritos
positivistas do século XIX e que pode ser
explicada em parte pela nogao de verdade
legitimada pela documentacido oficial
(FERREIRA, 1998). Nao foram somente
os recursos do cinematografo que
passaram por constantes mudangas, mas
também o carater cinematografico. Na
histéria, segundo Marc Ferro o cinema
deixaria de ser visto como arte e passaria a

ser observado como imagem-objeto.
(FERRO, 1992, p.86)

O cinema como fonte da historia
¢ comumente lembrado na renovacao
historiografica que ocorreu entre os anos
de 1960-70, na chamada terceira geragdao
dos Analles, quando o oficio do
historiador ~ foi  reorganizado  em
decorréncia da insercio de novas fontes,
metodologias e objetos. A partir de entao,
o valor histérico do cinema passa a ser
percebido com uma forma de
representacio do real, que vai, com o
passar do tempo ganhar novos contornos
e passa a tornar-se cada vez mais abordado
nas analises histéricas. Apesar de ter se
passado mais de quarenta anos, o cinema,
assim como outras fontes, é comumente
ligado a ideia de “nova fonte” dentro da
historiografia da nova historia.

Compreendo que o termo,
“nova” se refere a uma forma
interdisciplinar de abordar os novos

objetos de estudos da histéria. Na época,
algo novo, que geraria debates e
perspectivas diferentes e cuja intengao
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seria as preocupacoes do periodo. Uma
boa forma de compararmos isso é com o
movimento revolucionario de maio de
1968 que teve inicio devido as
manifestacoes de estudantes acerca das
abordagens educacionais na Franca. A
principio os manifestantes queriam uma
nova proposta no ensino francés, mais
tarde manifestacao acabou se espalhando
entre os demais segmentos da sociedade.
A nova histéria queria romper com velhas
abordagens e inserir novos objetos, fato
que provocou a inser¢io de novos
problemas.

Desde o principio os cineastas
tinham como intengao uma reprodugao
cada vez mais proxima do real, para que o
espectador tivesse a sensagdo de que era o
seu olhar no olhar da camera. A partir
desse momento ¢ possivel entender o
motivo de tantos recursos que foram
usados para que o publico se sentisse ainda
mais inserido na trama, experimentando
sensacOes vividas pelos personagens.
Gerard Betton declara que:

Desde o inicio do cinema, buscou-
se uma reproducdo cada vez mais
fiel e completa da realidade |[...] a
imagem filmica suscita certamente
um sentimento de realidade [...] é
dotada de todas as aparéncias da
realidade para o espectador. Mas o
que aparece na tela nio ¢ a realidade
suprema, resultado de indmeros
fatores a0 mesmo tempo objetivos
e subjetivos [..] é um simples
aspecto (relativo e transitorio) da
realidade, de uma realidade estética
que resulta da visio eminentemente
subjetiva e pessoal do realizador. E
notavel como que esse realismo
captado pela percepcio |[...| possa se
misturar intimamente ¢ de modo
tao fecundo a magia, ao sonho, ao
fantastico, a poesia. (BETTON,
1987, p. 09)

Da maneira que ¢ projetado, o
filme nao ¢ realidade, mas parte dele sim,
o filme pode ser observado como uma
visao de mundo que esta presente entre os
realizadores e que vai se valer das técnicas
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e recursos de edicio, ao transmitir
elementos que passem a nocio de
verossimilhanca. Essa tentativa de

imprimir uma verossimilhan¢a com o real
condiz com o conceito trabalhado por
Christian Metz, onde o verossimil, como
tudo aquilo que ¢ inserido em um filme,
pretende conferir uma associagdo com o
mundo real para torna-lo mais acessivel.
(Christian  Metz apud NOVA. C,;
COPQUE. H., 2009, p. 02).

...para que esta ilusao se efetive com
sucesso, sdo necessarios alguns
elementos adicionais na ctiacao dos
filmes. Um destes clementos ¢ a
verossimilhanca. O verossimil diz
respeito a tudo que existe num filme
que sugere uma associacdo com a
realidade, desde o processo de
ilusdo representativa, até a adogdo
de convencdes técnicas e narrativas
que padronizando, se
difundindo ¢ se
habituais para os espectadores, que
estes passam a vé-las  como
representacaio real do mundo
perceptivel. (Christian Metz apud
NOVA. C; COPQUE. H., 2009, p.
05).

vao se

tornando  tao

Desta  forma,  devido a
proximidade com os textos populares da
midia é possivel constituir um acesso
privilegiado as realidades sociais de seu
tempo, e a partir de sua interpretacao sera
possivel a compreensaio do que estd
acontecendo em determinada sociedade
em dado momento. (KELLNER, 2001,
p.143). Para que um filme de ambienta¢ao
histérica tenha éxito, é preciso se esforgar

a0 maximo para que haja uma
proximidade maior com a realidade e para
que os espectadores se  sintam

transportados para outra época.

O historiador canadense Robert
Rosenstone, visto como um grande
estudioso sobre o estudo entre a historia e
a midia visual, destaca em sua obra .4
historia nos filmes, os filmes na historia, que os
diretores vao fazer historia assim como o
historiador, ~pois assim como o
historiador, o cineasta também vai
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selecionar recortar, escolher, enfatizar e
criar. Para o autor, os filmes historicos
compartilham das mesmas limitagdes de
um livro de histéria, uma vez que por
sermos incapazes de obter uma verdade
absoluta, ndo podemos exigit que os
cineastas também fossem integralmente
fieis ao passado. O autor vai estabelecer
dois pontos de aproximaciao entre a
historia e o filme. No primeiro ponto vai
se referir a acontecimentos ¢ movimentos
reais do passado, ambos considerados
irreais e ficcionais. No segundo o autor vai
afastar a ideia de que a histéria por ser
escrita e estar nos livros vao apresentar
uma representagao do passado mais
precisa que o cinema e que O cinema setia
apenas uma forma de entretenimento.
Rosenstone vai destacar ainda que o filme,
também ¢é uma forma de representagao e
discurso cujo objetivo ndo seria o de
prover verdades literais sobre o passado,
da mesma forma que a historia escrita
também nao seria capaz de apresentar uma
solugio. O que os historiadores vao
buscar no cinema? O que eles “farejam”
no filme? Um detalhe importante para
compreender quais seriam 0s aspectos
presentes em uma analise filmica, é que tal
abordagem vai depender de suas
afinidades de cada historiador.

A mensagem ideoldgica presente
em um filme pode ser percebida através de
estudo de seus principais aspectos tais
como imagem, som, a producao, texto,
publico e critica. Muitas vezes, como que
em um acordo, a camera acaba por
mostrar lapsos que buscava esconder e
assim revelar a sociedade algo que buscava
ocultar (FERRO, 1992). E devido aos
efeitos que um filme pode gerar, pelas suas
mudangas  possiveis no "tornar-se"
histérico que concordamos com a
afirmagao de Ferro de que o filme é um
agente da historia. Ainda neste caminho, a
historiadora francesa Michele Lagny
afirma que todo processo de produgao de
sentido ¢ uma pratica social e que o
cinema niao seria apenas uma forma de
pratica social, mas também um gerador de
praticas sociais, desta forma, o cinema ¢

2346

muito mais do que um testemunho das
formas de agir e pensar de uma
determinada sociedade, ele sera o agente
transformador que vai provocar certas
mudancas, transmitir representagoes e
apresentar modelos (VALIN, 2005 p.21).

Pierre Sorlin 1985 vai interpretar
os filmes em uma  perspectiva
precisamente mais social. Ao investigar a
motivacao dos filmes ao tentarem induzir
os individuos a se identificarem com as
ideologias, as posi¢des, representacoes
politicas e sociais dominantes e as
rejeicdes a tentativa de dominacdo que
pode contribuir com uma visio mais
critica da sociedade e resistitr aos
significados e as mensagens dominantes ¢
possivel estabelecer novas leituras e novos
modos de apropriagao do cinema, através
da cultura como recurso para fortalecer a
invencao dos significados, das identidades
e de formas de vida. Desta forma ¢
possivel observar que a cultura é um forte
campo de disputas onde os grupos sociais
e ideolégicos e politicos vao rivalizar pelo
controle e os individuos vao vivenciar tais
lutas por meio de imagens, discursos,
mitos e espetaculos vinculados nao apenas
pelo cinema, mas também pela midia em
geral. (VALIN, 2005 p.21-22).

O cinema observado como uma
representacdo do real, inserido tanto em
posi¢des politicas quanto sociais, nao é
apenas entretenimento. O cineasta e o
historiador vao usar o passado como fonte
para abordagens, o historiador
através de livros e o cineasta através das
imagens. O uso da escrita — ou assim como
a literatura — que nos coloca no lugar do
outro, no cinema seria pelo viés das
imagens cinematograficas. Desta forma
além do empenho académico que forma
caminhos metodolégicos para que a
analise  possa  colaborar para a
compreensao da constru¢ao da historia, é
comum apresentar o cinema e suas
representagoes, seja o filme ficcional ou
nao ficcional. Da mesma forma que as
fotografias, os filmes vdao oferecer uma
representacido de mundo e suas intengoes.

suas
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Os interesses da equipe de produgdo vao
ser expostos aos espectadores bem como
as interpretacoes que podem ser filtradas
construidas na  organizagio e
projetadas através de imagens e sons.
Assim como ¢é importante ao historiador
reconhecer que ha inten¢bes em uma
producao filmica, ele deve perceber a
memoria como um objeto de construgao
dessas representagdes.

ou

O cinema como instrumento de
resgate da memoria

Falar de memoéria a meu ver nao
¢ facil, devido a seu caminho longo,
complexo e cheio de obsticulos. A
meméria é estudada na Psicologia a
Neurofisiologia, além da Filosofia,
Sociologia, Antropologia e na Psicanalise.
A memoria vai ter cada ponto de interesse
seu estudado por uma ciéncia diferente. E
sera através da memoria social o meio
fundamental para chegar aos problemas
relacionados ao tempo e a histéria (SILVA
&SILVA).

Segundo Jacques Le Goff, a
memoria tem a propriedade de conservar
certas informagdes, que remeteriam
primeiramente a um conjunto de fungdes
psiquicas, onde o homem pode atualizar
impressdes ou informagoes passadas ou
que ele representa como passadas (LE
GOFF, 2014, p.387). Assim como Le
Goff, Julio Pimentel considera que pela
memoria é possivel construir um passado,
pois, é possivel coletar cenas, distinguir o
ontem do hoje, tendo a possibilidade de
confirmar um dado ocorrido no passado
(PINTO, 1998, p.205). A meméria esta
proxima da  base da  historia,
frequentemente confundida como
documento ou monumento e até mesmo
com a oralidade. Préoxima a historia, a
memoria vai representar os fatos distantes,
agindo sobre aquilo que foi vivido, desta
forma ¢ possivel trabalhar com a memoria
como um documento histérico. Apesar de
muito criticada, é possivel considerar ha
uma distin¢ao entre a memoria e a histotia,
elas seriam inseparaveis, pois, a historia vai
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resgatar o passado através de um ponto de
vista social, tal processo vai encontrar

paralelos nos individuos através da
memoéria (SILVA &SILVA).
Maurice Halbwachs, na obra

Memdria Coletiva, 1930 destacou que a
memoéria seria um fenémeno social e que
cla estaria em permanente construcio.
Halbwachs destaca ainda que a memoria é
fator importante para a constru¢ao do
passado e do presente. O autor também
define que a memoria pode ser observada
a partit de trés tipos. A memoria
individual, a memoria coletiva e 2 memoria
social. A primeira teria uma estreita relagao
com a memoéria coletiva, contudo poderia
alterar de acordo com o lugar que ocupava
em um grupo determinado, sendo
também dependente da relacio que
mantém com os demais ambientes. A
segunda é formada pela construgio de
varios grupos, sendo a responsavel pela
juncao das memorias individuais apesar de
nio se confundir com as demais, a
memoria coletiva vai evoluir seguindo suas
proprias  leis.  Quando  memorias
individuais a invadem, elas vio mudar de
forma, na medida em que sao substituidas.
E por ultimo, a memoria social, que vai
pertencer a toda sociedade sofrendo
influéncia dos demais grupos.
(FERREIRA, 2008)

A memodria vai chamar a atencao
de muitos pensadores, no campo da
histéria, principalmente  depois  do
movimento de renova¢ao metodologica
idealizada pelos Analles e pela nova
historia. O historiador Pierre Nora, vai se
destacar através do conceito de Lugares de
memoria. Segundo Nora, a sociedade vive
uma aceleragdo da histéria que vai
produzir cada vez mais e de forma
acelerada, um passado morto, tendo
apenas a ideia de que algo desapareceu
(Nora, 1993, p.07). Para o historiador
francés, a mundializacio, a
democratizacio, a massificacio e a
midiatizacdo seriam as responsaveis pelo
desabamento da memoria. Para Nora,
seria o fim da sociedade-memoria, que
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resguardava a  conservagdo e  as
transmissoes de valores, das ideologias-
memoria que seriam as responsaveis por
garantir a passagem do passado para o
futuro ou que recomendava aquilo que
deveria ater no passado para preparar o
futuro NORA, 1993, p.13).

Os  Lugares de memoria seria o
sentimento de que ndo haveria mais
memoria espontanea e que seria preciso
criar arquivos, pois, ja que, se nao
houvesse ameaca a memoria, nao teria a
necessidade de construirem arquivos. A
partir disso, quanto menos se vive da
memoria no interior, maior sera a
necessidade dos suportes exteriores. Nora
cita a obsessdo aos arquivos no mundo
contemporaneo e que vao afetar a
preservacao do integral de todo o presente
e também a preservagao integral de todo o
passado. (NORA, 1993, p.14). Segundo
Nora:

Nenhuma época foi tao
voluntariamente  produtora  de
arquivos como a nossa [..]: A
medida que desaparece a memoria
tradicional, nos sentimos obrigados
a acumular religiosamente vestigios,
testemunhos, documentos,
imagens, discursos, sinais visiveis
do que foi, como se esse dossié cada
vez mais prolifero devesse se tornar
prova em nao se sabe qual tribunal
da historia. (NORA, 1993, p.14).

O autor afirma que os lugares de
memoria seriam 0s sinais de
reconhecimento e de pertencimento de
um determinado grupo em uma sociedade
que s6 vao reconhecer individuos
pertencentes ao mesmo grupo (NORA,
1993, p.13). Os membros da sociedade s6
vao se lembrar, a partir de um ponto de
vista de uma de um grupo social especifico
e que de alguma forma vdo se vincular,
pois, a membria estda diretamente
interligada as identidades sociais'.

Os relatos feitos pela memoria

! Para melhor compreensio do conceito de
identidade ver BERLATTO, Odir A construcio da
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sao baseados em um olhar retrospectivo
que vao partit de um distanciamento
temporal de acordo com a realidade
relatada, tendo uma narrativa fragil como
fonte de informacdo. Nao obstante, é
preciso perceber que é preciso sair desse
tom glorioso, de enaltecimento e de
imaginar os Lugares de memdria como um
lugar seguro, onde ainda vao sobreviver as
mesmas estruturas identitarias. Andreas
Huyssen, professor alemao de literatura e
estudioso da memoria cultural destaca que
nao ¢ facil separar a linha entre o passado
mitico e o passado real, pois, o real pode
ser “mitologizado” e o passado mitico
pode ser enquadrado em fortes efeitos de
realidade (HUYSSEN, op. cit., p. 16).

Partindo da ideia de memoria
instaurada na modernidade, devido 2
aceleracao da historia, foi estruturada a
necessidade de criar Lugares de memdria em
contrapartida a grande mobilidade do
mundo. Assim, ao apontar a inser¢ao de
novas tecnologias de comunicagdo e
informacao, a experiéncia seria além das
fronteiras territoriais que vao definir
tradicionalmente as nossas comunidades
de pertencimento. Assim, as identidades
sao organizadas pela participagio em
comunidades além  das  fronteiras
nacionais e da quebra de vinculos. Desta
forma, a busca pelo passado seria cada vez
mais necessaria (VIEIRA, 2015, p.0).

Na relacio entre memoria e
histéria, Nora vai fazer distincoes
defendendo que a memédria ¢ vida, pois, é
carregada por grupos vivos, sempre em
constante evolucdo e aberta a légica da
lembranca e do esquecimento, o
inconsciente  de modificagoes
continuas e vulneravel, a todas as formas
de manipulacio, capaz de longas laténcias
e de repentinas revitalizagées. E quanto a
histéria ela pode ser vista como uma
reconstru¢ao de carater problematica e
incompleta, daquilo que nao existe mais.
Para Pierre Nora, a memoria sempre vai

suas

identidade social, Revista do Curso de Direito da
FSG Caxias do Sul ano 3 n. 5 jan./jun. 2009 p.
141-151
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ser vista com desconfianca e suspeita pela
histéria cuja sua fungao sera destrui-la e

repelir (NORA, 1993, p.9).

O Socidlogo Michael Pollak,
partindo do meio problematico da
memoéria coletiva, vai propor que ao lidar
com os fatos sociais como coisas, deve
analisar como os fatos sociais tornam-se
coisas, e também por quem sio
solidificados e dotados de duracio e
estabilidade. Adaptando a ideia de
memoria enquadrada no lugar de memoria
coletiva (POLLAK, 2015, p.7). Pollak vai
observar os conflitos e as negociagdes
sobre os interesses dos agentes sociais na
constru¢ado da memoria e logo na
adequagdo das identidades. Escolher o que
lembrar e também o que esquecer, vai
mostrar a confrontacio das memorias.
Assim como Le Goff, Pollack percebe a
memoria como um processo conflituoso,

cheio de interesses divergentes. Os
intelectuais concordam que a construgao
da memoria se dd a partir das

preocupag¢des com o presente, o que deixa
claro quanto as disputas politicas e de
poder para se apropriar da membria
(FERREIRA, 2008, p.9).

Para Pollack, 2 memodria é uma
operacao coletiva dos acontecimentos e
das interpretagoes do passado que quer se
proteger. Para isso vai se integrar em
tentativas conscientes para definir ou
reforcar os sentimentos de pertencimento
e fronteiras sociais e as coletividades tais
como sindicatos, partidos, igrejas, familias,
aldeias, nagoes, comunidades e categorias
profissionais, etc. Para o autor, a
referéncia do passado tem serventia para
definir seu lugar na complementaridade,
assim como nas posic¢oes irredutiveis.

E possivel perceber que a
construcio do termo memoria foi bastante
discutida principalmente a forma de como
ela seria abordada. N2o s6 os historiadores
se destacam nesse processo, mas também

antropologos, sociologos,  ativistas
politicos, profissionais da imprensa,
representantes  de  associagbes e

agremiacoes, dentre outros. Contudo, ¢é
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pelo interesse do cinema na memoria que
chegamos até aqui, e inspirados pela
maxima de que uma pergunta bem
colocada vale mais que uma resposta facil,
e fica uma pergunta: seria capaz o cinema,
assim como a histoéria, utilizar a memoria
como fonte como faz a histéria?

O resgate da memoria é de suma
importancia para a compreensio dos
rumos da historia. J4 o cinema, tem se
expressado demonstrado que compreende
essa importancia, apresentando—as nas
telas. Muitos cineastas vao se mostrar
preocupados com a situagao politica e
social de seus pafses, ja outros vao tentar
compreender o presente, voltando ao
passado e até mesmo incentivando a
criacilo de arquivos de imagens de
periodos de pouca compreensio da
histéria (FREITAS, 1997).

Por isso é importante frisar o
porqueé a relagao entre memoéria e cinema
se faz tao pertinente. O objeto filme pode
ser entendido como uma representa¢ao de
uma realidade podendo ser fisica, uma
paisagem ou mental, uma ideia. O filme
nao val ser apenas imagem, como um
figurino, os elementos visuais e audiveis
serdo importantes para o desenvolvimento
da histéria.

O cinema é visto como uma

estrutura plural que vai envolver
produgao, consumacao, habitos,
criatividade,  valores  simbdlicos e
imaginarios que vao retratar uma

sociedade especifica. Desta forma, o
cinema visto como um objeto de
comunicacao relacional, através da
representacao e construg¢ao da realidade,
se insere dentro de uma rede mididtica, em
plena efervescéncia de uma ordem
econdémica, estética, tecnoldgica,
perspectiva e simbdlica (FREITAS, 2006,
p-2).

O que nos leva a pensar em
como o filme vai abordar diferentes tipos
de realidade, que vai unir-se a
representacao  do imaginario onde as
realidades fisicas e mentais vao resistir a
passagem de tempo e as modificagdes
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provocadas pelo filme na forma de ser e
de pensar da sociedade. O imaginario
cinematografico vai se manifestar através
de um filme que se coloca como
documento, testemunha de um momento
dificil e dividido, sendo trevelado aos
poucos, e podendo ser revista a qualquer
instante e em qualquer lugar. Esse
imaginario vai transmitir de acordo com a
suas convicgdes quais sao 0s gOstos € a
mentalidade do autor do filme na sua
época, esses fatores vao se misturar com a
mentalidade ¢ com o modo de viver e
pensar dos consumidores do cinema.
Assim o publico para quem o filme é
dirigido é formado por varios tipos de
individuos com histéricos e culturas
diferentes além de serem socialmente
determinados, vao apresentar suas
diferengas como de tempo e de espago. As
reagbes do publico vao fazer do
imaginario algo ainda mais complexo e
com forte repercussao (FREITAS, 1997).

E  possivel compreender o
fenémeno entre o filme e o publico sendo
diretamente ligado a percepcio e que vai
acabar por inserir a memoria. Para
compreender um filme sera preciso que o
espectador memorize as agdes necessarias
durante a transmissao do filme, além de ter
uma facilidade em elaborar as acOes
memorizadas. O cinema pode ser
considerado como um meio de
socializagdo que tem como Pproposito
produzir uma meméria social
compartilhada com o maior numero
possivel de pessoas e, também pode ser
visto como um instrumento de
memorizacdo de elementos como
personagens, fatos, e ideias. Sera através
de um olhar mais globalizado que o
cinema vai buscar inspira¢ao, articulando-
se entre a realidade e a ficcao.

A imagem  cinematografica
também tem a funcdo de recuperar a
memoria visto que ao ser constantemente
reproduzido, o cinema vai remeter ao
passado e ao presente de forma incansavel,
0 que mostra que o cinema ¢ a memoria
viva. B possivel verificar que a imagem ¢é
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um apoio privilegiado da meméria, pois
pode servir de construgao da historia em
todas as suas formas ja que a historia seria
vista como objeto pelo cinema, por causa
da sua habilidade de explicar um
acontecimento, um periodo, um estilo de
época ou uma vida. O cinema é um objeto
da histéria e desta forma, para que o
cineasta faga a sua representagdo ¢
importante que a sua identidade esteja em
risco com a histéria, o cinema vai poder
assim contar os varios tipos de histéria. O
cinema pode ser considerado como o
lugar onde as identidades coletivas vao
contar uma pra outra, a propria historia.
Desta forma, sera por meio da imagem
que o cinema vai produzir uma memoria
social onde uma identidade pode ser
reconhecida. Além de recuperar a
memoria o cinema ainda vai contribuir de
varias outras formas

(FREITAS, 1997)

com a histdria

Conclusao

A questdo aqui apresentada tem
como intengao discutir a relagdo que o
cinema e 2 memotia teriam com a histotia.
Foi possivel perceber que ha entre eles
uma relacilo bem préxima. Tanto a
histéria como o cinema podem usufruir
do passado, cada um da sua forma. O
cinema através do filme e de seus recursos
val representar um passado sob a ética de
uma determinada sociedade. No cinema,
através da imagem em movimento ¢
possivel visualizar o que antes era
imaginado. Ja a histéria, além de ter de
lidar com passado como fonte, ainda tem
o cinema e a suas representagdes como
objeto de estudo.

Nao ha como nio perceber a
quao complicada a memoria pode parecert,
os interesses de diferentes areas e os
conceitos conflitantes entre os intelectuais
foi o que muito. Contudo, é possivel
perceber que assim como para a historia, a
memoria sera de grande valia para as
representagoes cinematograficas. O uso da
meméria no cinema ja pode ser observado
como um suportte inicial, o0 de memorizar
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as cenas e a ordenacio dos conflitos
representados nas imagens. De certa
forma o cinema vai recuperar a memoria
devido a sua reprodugao do o passado.

Referéncias

BATISTA, Kassius Kennedy Clemente, A relagdo
entre diretor e historiador discutida por

Robert Rosenstone a partir da analise das obras
filmicas panteras negras. (Mario van Peebles,
1995) e Mississipi em chamas (Alan Parker, 1988).
In VI Simpésio nacional de histéria Cultural:
Escritas da Historia: ver — Sentir — Narrar 24 a 28
de Junho de 2012

BETTON, Gerard. Estética do Cinema. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1987.

FERRO, Marc. O filme: uma contra-anélise da
sociedader In Le GOFF, Jacques; NORA, Pierre.
(orgs.) Historia: Novos Objetos. 3* ed., rio de
janeiro, Francisco Alves, 1988.

FERREIRA, Rodrigo de Almeida, Cinema-
memoria: Reflexdes sobre a memoéria coletiva e o
saber histérico. O olho da histéria, N.11
dezembro, 2008.

FREITAS, C. Da memoria ao cinema. Logos,
Local de publicacio (e), 4, Jan. 2015. Acesso em:
17 Ago. 2017.

FREITAS, C. O filme e a representacio do real,
In Revista da associagio nacional dos programas
de Pés-graduacio, e-compds V. 6 2006. Acesso
em: 12 Ago. 2017.

HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva.
Sao Paulo: Centauro, 2004.

HUYSSEN, Andreas. Seduzidos pela memoria:
arquitetura, monumentos, midia. Rio: Aeroplano,
2000.

KELLNER, Douglas. A cultura da midia. Bauru:
Edusc, 2001.

KORNIS, Monica Almeida. Historia e Cinema:
um debate metodolégico. Revista de Estudos
Historicos, Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992, p.
237-250.

LE GOFF, Jacques. Hist6ria e Memoria. 5.ed.
Campinas: Unicamp, 2003.

LAGNY, Michele. O cinema como fonte de
histéria. In: Jorge N6ovoa; Soleni Biscouto

2351

Fressato; Kristian Feigelson (Org.). Cinematigrafo:
um olhar sobre a bistoria. Salvador: EDUFBA; Sao
Paulo: Ed. da UNESP, 2009.

METZ, C. A Significa¢do no Cinema. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1972.

NORA, Pierre. “Entre memoria e historia: a
problematica dos lugares”. Projeto Historia.
Revista do Programa de Estudos P6s-Graduados
em Histéria e do Departamento de Histéria da
PUC-SP, n. 10. Sao Paulo, dez.-1993.

NOVA, Cristiane; COPQUE, Helen. Processos
psicoldgicos basicos a luz das teorias
cinematograficas. (Inter) Subjetividades. Ano 1, v.
1, n° 1, jul — dez. 2009.

PINTO, Julio Pimentel. Os Muitos tempos da
Historia. In Projeto Historia, 203-211, Sdo Paulo,
1998. Acesso em: 17 Ago. 2017.

POLLAK, Michael. “Memoéria e identidade
social”. In: Estudos Historicos, 5 (10). Rio de
Janeiro, 1992.

. “Memoria, esquecimento, siléncio. In:
Estudos Histéricos, 2 (3). Rio de Janeiro, 1989.

QUINSANI, Rafael Hanssen, Histéria Memoria e
Cinema: O caso soldados de Salamania, Outros
tempos vol. 6 n. 7 p. 183-208

RODRIGUES, Sara Martin; FARIAS, Edson
Silva de; FONSECA-SILLVA, Maria da Concei¢io.
O cinema por Deleuze: imagem, tempo e
memoria. In: Anais do VI ENECULT —
Encontro de Estudos Multidisciplinares em
Cultura, 25-27 maio 2010. Disponivel em: Acesso
em: 10/08/2017.

SILVA, L. G. S., PORTO, César Henrique de
Queiroz. O cinema e o olhar do historiador. In
Revista UNIABEU v. 8, n. 19 (2015)

SILVA, Kalina Vanderlei; SILVA Maciel
Henrique, Dicionario de Conceitos Historicos—
Ed. Contexto — Sao Paulo; 2006.

VALIM, Alexander Busko. Entre textos,
mediagoes e contextos: anotagdes para uma
possivel histéria social do cinema. Histéria social,
Campinas, n. 11, 2005, p. 17-40.

VIEIRA, {tala Maduel, A memoétia em Maurice
Halbwachs, Pierre Nora e Michael Pollak. In XI
Encontro regional sudeste de Histo6ria oral:
dimensées do publico Comunidade de sentido e
narrativas politicas 08 a 10 de julho de 2015.



