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Resumo

Schopenhauer, Nietzsche e Wagner sio conhecidos
principalmente por suas obras e influéncia nos ambitos da filosofia, politica
e musica que perpassam o periodo em que viveram. Tendo isto em vista,
surge a possibilidade de analisar a relagdo entre os pensadores, tendo como
ponto de encontro a Miisica. Schopenhauer, escreveu a obra “O mundo como
vontade e como representacao” (1819), apresentando os conceitos de Vontade e
de Representagio em sua leitura da tragédia grega. Essa obra influenciou
profundamente Richard Wagner e o ideal criado pot ele, a “Obra de arte total”,
partindo de uma concep¢ao estética para metafisica. Sob influéncia de
Wagner e Schopenhauer, Nietzsche publicou “O Nascimento da Tragédia ou
Helenismo ¢ Pessimismo” (1871), obra esta que foi dedicada a Wagner, pois
além de propor que a musica era o caminho para alcangar a harmonia entre
os elementos apolineo e dionisiaco, Nietzsche acreditava que a obra de arte total
wagneriana possibilitava a superacio da modernidade decadente do século
XIX. O presente estudo propde uma analise mais profunda dos autores e
suas obras, além de identificar nas obras a influéncia, o encontro e o
rompimento entre os autores, conforme proposto por LaCapra no campo
da Histo6ria da Ideias. Em 1876, Nietzsche rompe com a musica de Wagner
¢ o pessimismo de Schopenhauer, apés perceber a redencao de ambos a
moral e a negagio da Vontade/Dionisfaco. A partir daqui Nietzsche muda
toda a sua concepgao filoséfica, que até entdo era embasada pela filosofia
schopenhaueriana e faz sua propria leitura da tragédia grega.
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Introdugao

Muito se estuda e se discute
acerca da vida e obra de Friedrich
Nietzsche, um dos mais importantes
filésofos e pensadores de seu tempo,
nascido em terras germanicas ainda nao
unificadas, em 1844. Muito influenciado
por importantes nomes do inicio do
século XIX, Nietzsche transformou-se em
um marco para a filosofia contemporanea
ao romper com uma tradi¢ao filoséfica
moderna que, segundo ele, falhou na
tentativa de ordenar o mundo.

Habermas ao apresentar um
estudo sobre “O  Discurso filosdfico da
modernidade”’, traz uma discussio sobtre o
conceito de modernidade passando por
Hegel até chegar em Nietzsche, que
anunciou uma nova tentativa de submeter
um conceito de razao centrada no sujeito
e apresentado entao a busca pelo mito
originario - encontrado por ele no periodo
pré-socratico no genero da tragédia, a qual
teria sido, para ele, o apice da cultura
helena.

As artes eram para Nietzsche,
assim como para Schopenhauer, um meio
de afirmacdo da vida, no periodo grego,
essa afirmagao passou a ser negada pela
ascensio do cristianismo como padrio de
cultura dominante (ANTUNES, 2008). A
sociedade moderna no século XIX, sob a
visao de Nietzsche, ainda era mantida sob
esses valores cristaos de negacdo da vida
na terra em oposicao a verdadeira arte dos

gregos.

Ao publicar uma nova leitura da
tragédia grega, em 1872, na obra “O
nascimento da tragédia no espirito da miisica”,
Nietzsche sob influéncia de
Schopenhauer, apresentou sua critica a
modernidade de um ponto de vista das
artes, que segundo ele, estava submissa aos
interesses capitalistas e cristaos modernos.
O filésofo depositou suas esperangas na
obra wagneriana, que representou o
caminho para um renascimento do tragico
na cultura alema e europeia. Wagner que
teve o prefacio da obra de Nietzsche
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dedicado 2 ele, era visto como um artista
revolucionario capaz de superar a arte
vigente e a cultura decadentes do periodo,
através da arte tragica em sua opera.

A relacdo entre o filésofo e o
musico foi de intensa produ¢iao no campo
filosofico e musical, Nietzsche remetia a
Wagner os textos de suas conferéncias
para que ele fizesse apontamentos e o
mesmo Wagner fez com alguns libretos de
suas operas.

Tendo isto em vista, este
trabalho buscara apresentar a influéncia da
filosofia de Arthur Schopenhauer sobre a
primeira leitura feita por Nietzsche da
tragédia grega em 1872, bem como a
relacio de Nietzsche com o compositor
Richard Wagner, 1869 a 1876, mas que no
ultimo ano Nietzsche anunciou o
rompimento com a filosofia de
Schopenhauer e a musica wagneriana,
seguindo sozinho o seu caminho.

As artes para Schopenhauer,
Nietzsche e Wagner

Friedrich  Wilhelm Nietzsche
(1844-1900) foi fildlogo, poeta e
compositor.  Estudou  teologia na
adolescéncia, mas foi a filologia que ele se

dedicou. Iniciou os estudos sobte o
periodo helénico e a tragédia sob
influéncia da filosofia de Arthur

Schopenhauer - que apesar de nao ser
contemporaneo de Nietzsche impactou
diretamente seu pensamento - que na obra
“O mundo como V'ontade e como Representagio”
apresentou os conceitos de vontade e de
representagao a partir de sua leitura sobre a
tragédia, além da elevagdo das artes como
objetivagao das ideias, ponto este, crucial
na visao de Nietzsche.

Schopenhauer foi um importante
filésofo idealista alemio do inicio do
século XIX, sob influéncia de pensadores
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como Kant e Romanticos' - conhecido
como pré-romantismo — no final do
século XVIII. Desenvolveu estudos
acerca da vontade e da representagao, a
partir de uma leitura da tragédia grega e
referéncias trazidas do contato com o
oriente’.

Quando falamos sobre a obra de
Schopenhauer e a influéncia que teve em
Nietzsche, é preciso trabalhar com trés
conceitos chave identificados nas obras
dos filésofos, sio eles: a nocdo de
“principinm individnationis”, “Uno primordial’
e a nogao de Vontade e representagao.

O principinm  individuationis
[principio de individualizagao] - o espago
e o tempo - “O principio de individuagao
¢ justamente o principio metafisico de
constituicio da  realidade empirica”
(ROMAO, 2010, p.173). Nietzsche vai
descrever em O Nascimento da tragédia o
deus Apolo como o deus do principinm
individuationis. O autor apresenta as nogoes
de sonho e embriaguez, a primeira
relacionada ao apolineo e a segunda ao
dionisfaco. Para Nietzsche os sonhos se
constituem das imagens boas e das ruins,
as imagens oniricas sio comuns e
necessarias, na relagio de prazer e
necessidade. Apolo é a expressio “grega
dessa alegre necessidade de experiéncia
onirica [..] na qualidade de deus dos
poderes configuradores, é ao mesmo
tempo o} deus divinatério”
(NIETZSCHE, 2007, p.26). Em sintese,
para o autor, Apolo é o deus da confianga
no principio de individualizagdo e todo o
seu prazer e sabedoria repousam na
aparéncia.

A nocao de Uno primordial - a
unidade primordial de todas as coisas, é o

1 A saber, o movimento foi conhecido como
Sturm und Drung, os principais nomes foram:
Johann Gottfried von Herder (1744-1803),
Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832),
Friedrich von Schiller (1759-1805), Friedrich
Hélderlin (1770-1843), Friedrich Schlegel (1772-
1829) e Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling
(1775-1854), esses nomes sao muito encontrados
nas obras de Nietzsche.
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rompimento das barreiras que separam
um ser do outro e esses do universo
(SCHOPENHAUER, 2005) - ¢é para
Nietzsche um ser em eterna contradicao e
sofrimento que encontra sua redencao na
contemplagdo estética. Essa contradi¢do ¢é
caracteriza pela dor suprema junto ao
prazer supremo, em que a dor encontra
sua libertagio na aparéncia, esse
rompimento permite que ela se junte ao
espago e ao tempo, aproximando-se assim
do plano artistico, em que “o artista e a
obra de arte sao formas figuradas, em que
o ser originario expressa sua cterna dor e
contradicilo em imagem e beleza”

(MARTINS, 2010, p.10).

O estudo das formas de Vontade
¢, para Schopenhauer, o tnico meio de
compreender o tempo, O espago ¢ a
causalidade como forma de conhecimento
(MARTINS, 2010). A Vontade ¢
inseparavel do principio de representagao,
uma visio do mundo dividido em duas
partes: o sujeito e o objeto; o primeiro o
indivisivel e o segundo o espago e o
tempo. Na obra de Nietzsche, os
conceitos de Vontade e Representagao
apresentados por Schopenhauer foram
relacionados pelo filésofo com os
conceitos de dionisfaco [Vontade] e
apolineo [Representacao].

A partir  destes  conceitos,
Schopenhauer elegeu a Arfe como uma
forma de conhecimento de mundo, como
objetivagdes das ideias, “o produto
artistico [...] surge da contemplagao
estética das ideias, sendo fruto humano
dessa contemplacdo e ndo um resultado
natural da objetivacao das ideias como os
demais fendmenos da natureza do mundo
[referéncia a ciéncia]” (NOCKO, 2008,
p.35). O olhar do artista é para ele, um

2 Schopenhauer escreve logo no preficio de O
mundo como vontade e como representagdo que “é a
grande vantagem que este século ainda jovem tem
a mostrar aos anteriores, pois penso que a
influéncia da literatura sanscrita ndo serd menos

impactante que o renascimento da literatura grega
no século XV’ (SCHOPENHAUER, 2005, p.23).
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facilitador da contemplagao estética

A obra de arte é simplesmente um
meio de facilitacao do
conhecimento da Ideia, no qual
repousa aquela satisfacdo. Que a
ideia se apresente mais facilmente a
partir da obra de arte do que
imediatamente a partir da natureza
ou da efetividade, isso se deve ao
fato de o artista, que conheceu s6 a
Ideia e ndo a efetividade, também
ter produzido puramente em sua
obra a lIdeia, separada da realidade
efetiva todas as  suas
contingéncias  perturbadoras. O
artista nos permite olhar para o
mundo mediante seus olhos. Que
cle possua tais olhos a desvelar-lhe
o) essencial das coisas,
independentemente de suas
relagdes, eis af precisamente o dom
do génio, o que lhe ¢ inato. E,
ademais, que ele esteja em
condicoes de  também = nos
emprestar esse dom, como se
pusesse em nos os seus olhos, eis af

o adquirido, a técnica da arte.
(SCHOPENHAUER, 2005, p.265)

com

No final do século XIII crescia a
crenca de que na antiguidade houve uma
relacio de harmonia entre o homem e a
natureza, obtida a partir das artes, e isto
deveria servir de exemplo para a sociedade
moderna (BENVENHO, 2008, p.20). A
Alemanha foi onde o estudo do periodo
classico alcancou seu 4pice com o
idealismo alemio na primeira metade do
século XIX.

Nietzsche acreditava que as
interpretacées que vinham sendo feitas a
respeito da tragédia grega, partiam sempre
de um ponto de vista moral, com a
finalidade de purificagio de agdes
consideradas erradas pela sociedade,

Além de caracterizarem como
tragica a luta do heréi com o
destino, o triunfo da ordem moral
do mundo, ou uma descarga dos
afetos efetuada através da tragédia,
uma purgac¢ao, ainda consideram o
ouvinte homens
esteticamente excitaveis, mas como

nao como

1700

seres morais (ROMAO, 2008, p.23).

O maior problema encontrado
por Nietzsche era que essas interpretagoes
desconsideravam o impulso dionisfaco e
s6 consideravam a existéncia do apolineo,
quaisquer outros elementos eram tidos
como transgressores que impediam a
harmonia. Tendo isto em vista, Nietzsche
defendia a origem das artes a comegar
pelos dois impulsos, de forma a
reconhecer neles os dois mundos artisticos
diferentes que representam a visao de
mundo dos gregos (BENVENHO, 2010).
“A arte grega fol uma maneira que o povo
grego encontrou para transfigurar sua dor
e, assim, justificar sua existéncia, marcada
pela dor e sofrimento, ‘um espelho
transfigurador’ para desviar seu olhar do
que ¢ mais terrivel no mundo”
(BENVENHO, 2010, p.24).

Para Nietzsche, o que teria
levado os gregos a criarem essa fuga do
mundo, seria o impulso apolineo, ele é o

responsavel pelas criagoes  artisticas
caracteristicas das artes plastica, o belo,
permitindo  desta  forma, segundo
Benvenho (2010), “a aceitagdo da

realidade marcada pela dor e sofrimento”.
O que difere a leitura de Nietzsche das
outras existentes no periodo, foi o
reconhecimento do impulso dionisfaco
nos gregos, ele ¢é responsavel pela
destruicao das formas, representado pela
musica, conduzindo o homem a buscar o
que estaria além do belo e das aparéncias
apresentadas pelo apolineo.

Essa analise feita por Nietzsche,
indicou que em um momento da histéria
do povo grego esses dois impulsos - que
sempre estiveram presentes entre eles -
agindo em consonancia permitiram o
desenvolvimento do  povo  grego.
Benvenho explana isto em sua analise da
leitura de Nietzsche:

Trata-se de uma alianga que respeita
a fronteira de cada um, na qual ndo
ocorre a nega¢dao de um pelo outro,
mas a plena efetivacao dos dois. Na
arte  tragica, o conhecimento
possibilitado pelo impulso
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dionisfaco, que pode levar a nega¢ao
da vida pelo conhecimento da
verdade do mundo — um fundo de
dor e contradi¢ao —, ¢ transformado
em representacdes que impedem a
negacio da vida, tornando a vida
possivel e desejada de ser vivida.
Niao ha um velamento da verdade
como na arte apolinea, mas a

possibilidade do  conhecimento
desta  verdade  através  de
representagcdes, a expressao da
verdade dionisfaca através da

aparéncia, da ilusao apolinea da
beleza, sendo, portanto, “o remédio
natural contra o  dionisfaco”
(BENVENHO, 2010, pp. 25-206)

O que se vé entdo para
Nietzsche, sao as artes como responsaveis
bl
pela  harmonia entre os impulsos

encontrados nos gregos, este seria O
objetivo a ser alcangado na modernidade,
pois segundo ele a moral pregada pelo
cristianismo teria elevado o elemento
apolineo como o tnico impulso necessario
para o homem. Isto teria reprimido o
elemento dionisfaco, consequentemente a
musica, chegando assim na primeira
metade do século XIX, onde Richard
Wagner criticou a produgao musical
existente na Europa e principalmente nos
principados alemaes.

A musica, segundo Nietzsche,
alcancava a superagio do elemento
dionisfaco sobre o apolineo e Wagner era
para Nietzsche, o unico capaz de resgatar
na tragédia essa maxima e uni-la a obra de
arte total wagneriana.

Assim o apolineo nos arranca da
universalidade dionisiaca e nos
encanta para os individuos: neles
encadeia 0 nosso sentimento de
compaixao, através deles satisfaz o
nosso senso de beleza sedento de
grandes e sublimes formas; faz
desfilar ante nés imagens de vida e
nos incita a aprender com o
pensamento o cerne vital, nelas
contido. Com a for¢a descomunal
da imagem, do concecito, do
pensamento, do ensinamento ético,
da excitagdo simpdtica, o apolineo
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arrasta o homem para fora de sua
auto-aniquilagdio  orgidstica e o
engana, passando por sobre a
universalidade  da  ocorréncia
dionisfaca, a fim de leva-lo a ilusiao
de que ele vé uma unica imagem do
mundo, por exemplo, 17istao e Isolda,
que, através da musica, apenas ha de
veé-la melhor e mais intimamente. O
que nao conseguira a magia
terapcutica de Apolo, se até dentro
de noés pode suscitar a ilusdo de que
efetivamente o dionisfaco, a servico
do apolineo, é capaz de intensificar
os efeitos deste, de que a musica,
mesmo que essencialmente, ¢ arte
de representacdo para um apolineo?
(NIETZSCHE, 2007, p.125)

O culto de Dionisio nao foi
iniciado por Nietzsche, segundo o que
escreve Habermas, o) primeiro
romantismo ja havia resgatado o mito
como parte de um projeto de criagao de
uma nova mitologia, “o homem da
modernidade, desprovido de mitos, s
pode esperar da nova mitologia um tipo de
redenc¢ao que supera todas as mediagoes”
(1985, p.137). Mesmo assim, Wagner
esclareceu que: “A criagdo que nos
compete nio se confunde com nenhuma
reprodugdo da arte grega. [...] Nao. Nao
queremos voltar a ser gregos. Porque
sabemos hoje o que os gregos nao sabiam”
(WAGNER, 2000, pp.84-85).

Nietzsche e Wagner

Apbs se conhecerem no ano de
1869, Nietzsche e Wagner comegam uma
amizade que perdurara até o ano de 1878,
quando Nietzsche anuncia o rompimento
com o compositor. Hssa relacio foi de
grande influéncia na obra de ambos, mas
certamente ¢ na obra e pensamento de
Nietzsche que podemos encontrar mais
referéncias a Wagner.

Richard Wagner (1813-1883) foi
um importante musico e compositor do
século XIX, nasceu em Lejpzig, mas
cresceu em Dresden. Sob um ambiente
artistico, Wagner se interessou desde cedo
pela leitura e demonstrava grande talento
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musical e teatral. Iniciou os estudos em
cultura classica e literatura em Lezpzig,
onde também comegou a compor dramas
e poemas épicos inspirado por Beethoven.
Wagner chegou a escrever um livro sobre
Beethoven - Beethoven representava, para
ele, o apice da expressio musical até
aquele momento - que incentivou o jovem
Wagner a produzir sinfonias no inicio de
sua carreira, mas que em 1840 desiste e
comeca a se dedicar ao seu projeto
Gesamtkunstwerk - Obra de Arte Total.

A obra de arte total proposta por
Wagner visava a jun¢ao das artes como:
musica, teatro, canto, danca e artes
plastica. A intengdo do compositor era
uma unidade absoluta entre o drama e a
musica, ele consegue fazer essa juncgao e
revoluciona a épera, tornando-se 0 maior
representante da Opera romantica alema,
além de incentivar a produgao e discussao
acerca da juncdo das artes (NORONHA;
PEREIRA, 2008)

Wagner ainda buscou promover
uma revolu¢do na concepgao da arte
ocidental, através de um renascimento da
arte ¢ cultura alemas pelo espirito da
musica, assim como tetria ocotrrido com os
gregos. Em seu texto A arte e a Revolugio de
1849, ele apresenta uma sintese da histéria
da arte ocidental, segundo ele, fazendo um
comparativo da arte grega com a
conjuntura da modernidade.

O contexto europeu em que
Wagner estava inserido e escrevia, passava
por varias revolugdes, o compositor foi
exilado das terras alemas por participar do
levante em Dresden em 1849 e s6 pode
voltar apdés onze anos. Apesar disto
Wagner continuou a escrever suas operas
em Tribschen na Suica, até receber um
convite do jovem Rei Luis II da Baviera,
ele que tem grande admiragao pelas obras
de Wagner e que vai financiar a construgao
do teatro de Bayreuth, projetado por

3 “A questdo da decadéncia artistica da
modernidade estava correlacionada, para Wagner,
a questido geral da decadéncia humana. Na
nobreza do estilo grego, Wagner, via a
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Wagner  exclusivamente  para  a
apresentacao de suas Operas, finalizado em
1876.

Richard Wagner nunca escondeu
seus anseios nacionalistas, ele que estava
sob a corrente do romantismo alemio,
uma das correntes filosoficas mais fortes
na Europa, seguia com seu projeto de arte
total na 6pera e defendia a criacdo de uma
identidade nacional alema a partir da
musica e da épera, que para ele o povo
alemao alcancaria a unificacao dos estados
alemaes e se estabeleceria como nagao

A maneira que tem o poeta € O
pintor de interpretarem as formas e
os acontecimentos deste mundo
depende das peculiaridades da
nacao a que cles pertencem |[...] Se,
para o poeta, a lingua em que ecle
escreve determina seu modo de
expressao, assim a natureza de sua
terra ¢ de seu povo determina para
o pintor a forma e o colorido de
suas imagens. Quanto ao musico,
nem a lingua nem qualquer traco
sensivel do carater nacional o
aproxima daqueles artistas. Sabe-se
que a linguagem dos sons ¢ comum
a toda humanidade e a que melodia
¢ a lingua absoluta em que o musico
fala aos coracoes (WAGNER, 2003,
pp.13-14)

O periodo helénico também foi
para Wagner o local onde ele buscou a
referéncia para seu projeto nacionalista e
operistico. Mas assim como Nietzsche,
Wagner, ap6s a leitura da filosofia idealista
de Schopenhauer, muda a sua visio em
relagdo a arte grega. De uma visdo estética
da arte grega, ele passa a ter uma visao
metafisica da arte em geral, em especial a
arte grega.

Antes da leitura de
Schopenhauer, Wagner acreditava que a
arte era uma atividade libertadora da
modernidade’ e afirmadora da alegria de

possibilidade de transformacio da vida moderna,
de recuperacio da realidade sensivel e da atividade
artistica no sentido da instauracio de um mundo
mais fecundo, mais contente de si mesmo, mais
pleno de sentido” (MACEDO, 2006, p. 50).
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viver, associada, para ele, a um projeto de
transformacgao politica e superagao da
moral cristd. Em a Arte ¢ a Revolugao ele
escreve:

E, uma vez que o conhecimento
humano ha de encontrar finalmente
a sua expressao religiosa num saber
ativo de que a humanidade una e
livte serd a unica detentora, o
conjunto dessas artes ricamente
desenvolvidas encontrara na forma
dramatica, na humanidade
esplendorosa do tragico, um ponto
de unificagdo pleno sentido. As
tragédias serdo as festas da
humanidade. Nelas, o homem forte
e livre e belo, desobrigado de todos
os convencionalismos, celebrara as
alegrias ¢ as dores da sua entrega
total, e podera, entdo, digno e
sublime, cumprir com a morte o
grande sacrificio ditado pelo amor
(WAGNER, 2000, p.95)

A partir da de
Schopenhauer, Wagner passa a ter uma
visdo metafisica da arte grega e nao mais
estética. Fle passa a ter uma visdo
pessimista e idealista da cultura tragica
grega, a arte se tornou para ele um meio de
redencio dos sofrimentos e da vida
moderna.

leitura

Ao conhecer Wagner, segundo
Macedo (2006), Nietzsche nao percebeu a
profunda mudanga na concepc¢ao artistica
do compositor - da concep¢ao estética
para a concep¢ao metafisica da arte. Foi
justamente a partir da jungao dessas duas
concepgoes que permitiu Nietzsche, em
sua obra sobre a tragédia, pensar a arte
tragica como uma “metafisica de artista”,
que “poderia ser considerada uma sintese
do pensamento filoséfico pessimista e do
artista revolucionario-idealista”
(ANTUNES, 2008, p.62).

O que Wagner teria feito para ir
além de Schopenhauer, foi através do
conceito de Sublime: “A musica, cuja
linguagem, cheia de claridades e de
tonalidades surpreendentes, desperta em
nos sentimentos ainda obscuros, nao pode
ser apreciada em si mesma senao dentro
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da categoria do Sublime” (WAGNER,
2003, p.32). Enquanto para Schopenhauer
nao ha separacao do Sublime no belo, para
Wagner “a  relagdo  sujeito-objeto,
necessiria ao conhecimento ¢é anulada e
qualquer ideia de limite entre o eu e o
mundo ¢é abandonada. Nao existe mais o
principio de individualizagao, o que existe
aqui é um arrebatamento coletivo
transformado em unidade a partir da forca
totalizadora da musica” (SILVEIRA,

2010, p.93).

Wagner foi para Nietzsche mais
do que um representante estético do
pensamento de Schopenhauer, ele foi
também um meio de superacio das
consequeéncias do pensamento
schopenhaueriano  em  relagio  ao
problema da existéncia. A analise feita por
Silveira (2010) nos chama atengao porque,
segundo o autor, apesar de ambos estarem
ligados a filosofia de Schopenhauer, a
aproximacao deles representou um
processo de afastamento em relacao ao
filésofo idealista.

Silveira (2010, p.96) afirma que
“se em Schopenhauer temos uma negagao
temporaria da Vontade a partir do
fendmeno estético, em Nietzsche temos a
afirmacao de toda forca da Vontade
através da musica”.

A partir disto, podemos perceber
o quao complexa ¢é a relagio entre
Schopenhauer, Nietzsche e Wagner.
Silveira conclui que

[] se Nietzsche supera
Schopenhauer a partir de Wagner,
ele o faz na medida em que este
dltimo valeu-se da filosofia de
Schopenhauer para chegar a sua
elaboracao do Sublime, que confere
a musica um poder afirmativo da
Vontade. No entanto, talvez seja
este passo adiante que Wagner deu
em relagio a Schopenhauer, que
tenha chamado a atencio de
Nietzsche. O Sublime Wagneriano,
mesmo apoiando-se
Schopenhauer, ja se distanciava
dele. 0 mérito de Nietzsche consiste
j capacidade dele,

justamente

cm

na
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através deste olhar de aguia,
processar tudo isso, apropriar-se da
tradicio romantica do dionisiaco e
estabelecer uma versao original para
este conceito. Wagner representara
para o jovem Nietzsche a figura do
redentor  que  possibilita o
renascimento do dionisfaco, restrito
ao mundo grego, no seio da cultura
moderna (SILVEIRA, 2010, p.97)

O interessante ¢ que mesmo
ap6s essa forte aproximagio que
Nietzsche tem com Richard Wagner, em
1878 Nietzsche, ao se decepcionar com a
reden¢io da musica de Wagner ao
cristianismo, vai anunciar o rompimento
com o compositor e publicar Humano,
demasiado  Humano onde abandona a
filosofia de Schopenhauer e o projeto
wagneriano: “[...] eu [...] fechei os olhos a
cega vontade de moral de Schopenhauer,
num tempo em que ja era clarividente o
bastante acerca da moral; e também me
enganei quanto ao incuravel romantismo
de Richard Wagner, como se ele fosse um
inicio e nao um fim; [...Jtambém com os
alemaes e seu futuro (NIETZSCHE,
2000, p.8).

A partir  dai, Nietzsche vai
continuar a  atacar  Wagner ¢
Schopenhauer, assim como outros nomes
importantes da filosofia classica, que para
ele simbolizavam a decadéncia, fraqueza e
negacio da vida, representando todo o mal
da sociedade moderna.

Em 1888 Nietzsche publicou “O
caso Wagner” e “Nietzsche contra Wagner”
com textos selecionados de outras obras
do autor desde o rompimento com
Wagner, que segundo ele, lidos em
sequéncia nao deixam davidas sobre o que
ele e Wagner sao “antipodas™

...] interpretei a musica de Wagner
como a expressao de uma poténcia
dionisfaca da alma, nela acreditei
ouvir O terremoto com que uma
forca primordial da vida, ha muito
represada, finalmente se desafoga,
indiferente a possibilidade de que
tudo o que hoje se denomina cultura
comece a tremer. Vé-se o que
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entendi mal, vé-se também como
presentee; Wagner e Schopenhauer -
comigo mesmo... [...]| Wagner, bem
como Schopenhauer - eles negam a
vida, eles a caluniam, e assim sao
meus antipodas (NIETZSCHE,
2016, p. 50).

[.]

[...] a adesdo de Wagner custa caro.
Eu observo os jovens que ficaram
longamente  expostos a  essa
infecciao. O efeito mais imediato,
relativamente  inofensivo, ¢é a
corrupgio do gosto. Wagner atua
como a ingestdo continuada de
alcool. Ele embota, ele obstrui o
estomago. [...] Os jovens adoram a
Wagner... Bayreuth lembra um
asilo hidroterapico (NIETZSCHE,
2016, p.37).

Este foi o dltimo ano de lucidez
de Nietzsche, que passou os dez anos
seguintes internado em uma clinica e
mortreu no ano de 1900 de pneumonia. Ele
e Wagner, que morreu em 1883, nunca se
falaram mais depois do rompimento,
apesar de Nietzsche ainda trocar cartas
com a esposa de Wagner, Cosima. Ela que
manteve um didrio até a morte do marido,
registrou todo o periodo de amizade e pos
rompimento entre os dois pensadores,
através dos relatos da senhora Wagner, ¢
possivel perceber como o marido reagiu
com o afastamento do amigo, assim como
aos textos publicados por Nietzsche -
material muito interessante para pesquisas.

Consideragdes finais

O  aforismo  escrito  por
Nietzsche em “A Gaia ciéncia” no ano de
1882, é uma referéncia a amizade entre o
filésofo e o compositor. Assim como
Wagner, Nietzsche também sofreu com o
distanciamento do grande amigo. Isto
pode ser percebido em algumas de suas
obras e em correspondéncias com amigos
e até mesmo a esposa de Wagner:

No6s éramos amigos € nos tornamos
estranhos um para o outro. Mas esta
bem que seja assim, ¢ ndo vamos
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nos ocultar e obscurecer isto, como
se fosse motivo de vergonha. |...] !
Que tenhamos de nos tornar
estranhos um para o outro ¢ a lei
acima de nos: justamente por isso
devemos nos tornar também mais
veneraveis um para o outrol
Justamente por isso deve se tornar
mais sagrado o pensamento de
nossa antiga amizade!
(NIETZSCHE, 2016, §279)

Cosima Wagner exerceu um
importante papel na relagio dos dois
pensadores, ela que manteve troca de
correspondéncia com Nietzsche um
pouco além do rompimento, manteve um
papel de intermediadora entre os génios,
mas que nao retomaram a amizade e, ela
mesma teria se sentido ofendida pelos
escritos do filésofo insultando seu esposo,
parando assim de responder o filésofo.

Schopenhauer e sua filosofia
idealista teve um papel importantissimo na
relagdo entre Wagner e Nietzsche, assim
como influenciou muito da discussio e
dos movimentos artisticos do século XIX.
Mas como a pesquisa elucidou, ele foi
também o ponto de encontro e de rompimento
entre o filésofo e o compositor. Dezesseis
anos mais tarde de escrever “O Nascimento
da Tragédia”, Nietzsche escreveu um
posfacio intitulado “I'entativa de autocritica”,
onde ele diz ter sido enganado por Wagner
e sua musica, assim como pelo
pessimismo de Schopenhauer. Ele acusa
Wagner de ter se rendido ao cristianismo
e ao capitalismo, transformando Bayreuth
em um local de espetacularizacao de si
proprio, revelando o carater decadente e
redentor da musica wagneriana.

Devido a satde debilitada de
Nietzsche, o filésofo se aposenta cedo e
viaja pela Europa em busca de condicoes
mais favoraveis a sua saude. Ele se
estabelece em Turim, na Italia, onde fica
até ser levado para uma clinica em Jena, na
Alemanha. Neste momento, Nietzsche ja
tinha poucos lapsos de lucidez, ele dizia
ser Dionisio, chegando a enviar cartas para
alguns amigos assinando como tal. Desta
forma, quem passou a cuidar das obras e
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arquivos do filésofo, foi sua irma

Elisabeth Forster-Nietzsche.

Elisabeth e Cosima mantiveram
contato ap6s a morte de Nietzsche.
Cosima Wagner comandou o teatro de
Bayreuth até quase sua morte na década de
30, perfodo em que ambas familias se
envolveram com o governo nazista, que
usou obras de Wagner e Nietzsche para
fortalecer a propaganda nazista e justificar
o antissemitismo.

Referéncias

ANTUNES, Jair. Nietzsche e Wagner:
caminhos e descaminhos na concepgao do
trdgico. Revista Tragica: estudos sobre Nietzsche -
2° semestre de 2008 — vol.1 — n°2 —pp.53-70.
Disponivel em:

<http:/ /www3.eca.usp.bt/sites/default/files/we
bform/projetos/bolsistas/RPM.pdf>. Acesso

em: 11 maio 2017.

BENVENHO, Célia Machado. O Tragico como
afirmacéo da vida. In . Revista Tragica:
estudos sobre Nietzsche — 2° semestre de 2008 —
Vol.1 —n°2 — pp.18-36

HABERMAS, Jirgen. O discurso filoséfico da
modernidade: Doze licoes. Martins fontes: Sdo
Paulo, 2000)

MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a
Epoca tragica dos gregos. Annalube editora:
Sdo Paulo, 2006.

MARTINS, Rafaela Pedreira. Nietzsche e a
musica: uma anilise de “O nascimento da
Tragédia”. 2012. 37 £. Relatério final PIBIC —
USP. Sio Paulo, 2012. Disponivel em: <
http://www3.eca.usp.bt/sites/default/files/webf
orm/projetos/bolsistas/RPM.pdf>. Acesso em
11 maio 2017.

NIETZSCHE, Friedrich. Gaia a ciéncia. Sio
Paulo: Companhia das Letras, 2016. Tradugio
Paulo César de Souza.

. Humano, demasiado humano: Um
livro para espiritos livres. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 2000. Traduc¢io Paulo César de Souza.

. O Caso Wagner: um problema para
musicos; Nietzsche contra Wagner: um dossi¢
de um psicélogo. Sio Paulo: Companhia de bolso,
2016. Tradugao Paulo César de Souza.

. O Nascimento da Tragédia: ou
Helenismo ou Pessimismo. Sao Paulo:
Companbhia das letras, 2007. Traducao J.
Guinsburg.

NOCKO, Caio Manoel. A complexidade da



AR Coutinho. VIII CIH. 1697 - 1706

musica na filosofia de Arthur Schopenhauer.
92 f. Dissertacdo (Mestrado em musica) — Setor
de Ciéncias Humanas, Letras e Artes,
Universidade Federal do Paran4. Curitiba, 2008.
Disponivel em:
<http://dspace.c3sl.ufpt.br:8080/dspace /handle
/1884 /17864>. Acesso em: 11 maio 2017.

NORONHA, Mircio Pizarro; PEREIRA,
Sylmara Cintra. Concepgdes de Arte na obra-
pensamento de Richard Wagner. Sio Paulo,
2008.

Disponivel em:
<http:/ /www.congressohistotiajatai.org/anais200
8/doc%20(77).pdf>. Acesso em 30 junho 2017.

ROMAO, Mariane Aparecida. Poesia e musica,
palavra e som: a poesia lirica enquanto fruto do
Apolineo e Dionisfaco. Sio Paulo: Unesp, Vol. 3,
n° 1, 2010.

1706

SILVEIRA, Joao Eduardo Navachi da.
Nietzsche e Wagner: o didrio de aproximacio.
2010. 114 £. Dissertacao (Mestrado) —
Universidade Estadual Paulista. Marilia, 2010.
Disponivel em:
<http://hdlLhandle.net/11449/93151>. Acesso
em: 11 maio 2017.

SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como
Vontade e como representagiao: tomo 1°. Sao
Paulo: Editora UNESP, 2005. Tradugio de Jair
Barboza. 695 f.

WAGNER, Richard. A arte e a Revolugio.
Lisboa: Editora Antigona, 2000. Traducio José
M. Justo.

. Obra de Arte do Futuro. Lisboa:
Editora Antigona, 2003. Traducio José M. Justo.



