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Resumo

O presente trabalho é desdobramento do projeto de Iniciacdo
Cientifica intitulado “Prdticas bibridas religiosas no documentirio Santo Forte
(1999), de Ednardo Continho”. O documentario foi gravado em 1997 e lancado
em 1999. E constituido, essencialmente, de entrevistas, feitas pelo préprio
Coutinho, com moradores da comunidade Vila Parque da Cidade, situada
na Zona Sul do Rio de Janeiro. Tais relatos que compdem o documentario,
tratam de experiéncias religiosas e cotidianas vivenciadas pelos patticipantes.
Tendo a referida obra como fonte, objetivamos neste trabalho, analisar
aspectos das narrativas, como também, dos personagens da obra, partindo
do viés da Historia das Religides e Religiosidades e da Historia Cultural. Para
tanto, utilizaremos como respaldo tedrico, as contribuices de Peter Burke
(2003), a fim de perceber os hibridismos presentes na obra; Danicle Hervieu-
Léger (2008) com as reflexGes sobre identidades religiosas modernas e de
seu carater de mobilidade; e Claudio Bezerra (2014), quando o autor traz
contribuicGes acerca da personager nos documentarios de Eduardo
Coutinho. A fim de pensar aspectos metodolégicos de Santo Forte,
trabalharemos com os apontamentos de Edgar Morin (2014), Roberto
Abdala Jinior (2006) e Consuelo Lins (2008).
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Introducgao

Uma cena rapida de um casal,
posicionado a frente do que, ja em uma
primeira impressio, percebemos ser sua
casa: essa ¢ a primeira cena de Santo Forte.
O casal a porta ¢ André e sua esposa,
Marilene. O que se segue, ¢ André, agora
dentro da casa, contando sobre as
experiéncias dele com os orixas de sua
mulher. Sua narrativa dura cerca de quatro
minutos, e se constréi com um vasto
repertério de detalhes e gestos. Logo apds
a mesma temos imagens da Missa Campal,
realizada no Aterro do Flamengo, no dia 5
de outubro de 1997, no mesmo dia da
primeira visita de Eduardo Coutinho a
comunidade Vila Parque da Cidade, para a
gravacao do documentario.

A cerimonia, feita pelo Papa Joao
Paulo II, em visita ao Brasil pela segunda
vez, celebra o segundo encontro mundial
com as familias, e se relaciona a0
documentario a medida que Eduardo
Coutinho, o diretor, intenciona verificar as
repercussoes e influéncias da mesma, na
comunidade, no dia da gravacio do
documentario. Dessa forma,
simultaneamente ao som da narracio do
papa e dos fiéis rezando, temos um
movimento de deslocamento: saimos do
Aterro do Flamengo e, por imagens
aéreas, chegamos a Vila Parque da Cidade,
local onde se passa todo o filme.

Nessas primeiras cenas do
documentario, ja podemos perceber sua
natureza singular e plural. Singular, no
sentido de que, instiga o espectador a
pensar sobre as experiéncias que estao
sendo relatadas, a fazer ligagoes a partir de
seu contexto histérico-cultural com a
obra, o que entendemos como algo
subjetivo e singular; nos faz pensar sobre
a singularidade e a especificidade da
situagao  histérica apresentada  pelos
personagens, € como estes tém uma
trajetoria religiosa também tnica. E plural,
uma vez Coutinho ja inicia a obra citando
ou inferindo nesse universo do
documentario o espiritismo - citado por
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André em meio a sua narrativa -, as
religides afro-brasileiras e, por meio da
Missa, o catolicismo. Ja podemos
perceber, inclusive os hibridismos BURKE,
2003) que estarao presentes no decorrer
de todo o filme.

Diante disso, temos entio em
Santo  Forte, basicamente, pessoas que
residem na comunidade Vila Parque da
Cidade, as quais, se encontram com o
diretor e com a equipe de Coutinho para
narrarem suas experiéncias religiosas e
vivéncias, de maneira geral. Porém,
segundo Coutinho, devemos ter cautela
quando falamos em vivéncias, em
cotidiano, uma vez que ele afirma:

Nio filmo o dia a dia, parece que é,
mas nao ¢. Estou filmando
momentos intensos de encontros
que produzem até efeito
ficcional, e que sao ficcionais no
sentido de que o dia a dia ¢ uma
outra coisa. Qualquer que seja o
personagem, ele sempre é muito
mais interessante que a pessoa,
porque o0s tempos mortos niao
existem nele, ou se existem é dentro
daquele concentrado.
(COUTINHO, 2003, p.175-170)

um

Nesse universo de sentido, de
discussio sobre seu estilo e suas
preconcepgdes sobre o documentario, nos
utilizaremos da fala do proéprio cineastas,
quando o mesmo participou do debate
realizado na III conferéncia Internacional
do documentario em 2003. Coutinho
inicia sua comunica¢io com algumas
frases, que, segundo o mesmo,
intencionam trazer provocagoes para a
discussdo. A primeira é de Agnes Varda,
cineasta e fotografa belga: “A partir do
momento em que as pessoas te esquecem,
vocé comega ter talento”. A segunda ¢é de
Walter Benjamin, sobre a arte da narragao:
”Quanto mais esquecido de si mesmo esta
quem escuta, tanto mais fundo se grava
nele a coisa escutada”. E a ultima, é de Aby
Walburg, historiador da arte, que diz:
“Deus esta no particular”(COUTINHO,
2003, p.159).
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Podemos inferir, diante dessas
frases, que, de modo indireto, porém sutil,
Coutinho, poderia estar falando de seu
proprio estilo, de sua propria historia, uma
vez que, a primeira ¢ a segunda sentengas
podem se dirigir ao periodo anterior a
Santo Forte, o qual o diretor afirma ter
passado por wuma crise em sua
carreira(LINS, ~ 2004).Ja a  dultima,
pensamos na propria questio da tematica
do documentario: Deus, seja qual ou
como for, estd, nesse particular, nesse
individual e no intimo do lar de cada um
dos personagens que compdem a obra. B
a presenca do sagrado, da religiosidade na
vida privada. Religiosidade que se
apresenta, ressignificada, reconstruida e
fluida no audiovisual analisado.

Em outro momento, quando o
supracitado autor ¢ questionado sobre o
género documentario, afirma que:

faco um tipo de cinema sabendo
perfeitamente que ¢ marginal,
porque o documentario é e sempre
val ser marginal, no sentido de que
ele ndo ¢ a corrente principal, ele
sempre estd na margem. B af
perdemos uma série de ilusdes que
me incomodariam, do tipo, “esse
filme vai dar muito dinheiro” ou
“vai ter muito publico”. Eu ja perco
essa expectativa ¢ tudo passa a ser
lucro. [..] O filme de ficcdo tem
uma necessidade de perfeicao e
perfeicao me lembra a morte, e isso
¢ algo que me  apavora.
(COUTINHO, 2003, p.200-201)

Sua tendéncia, entio,
principalmente a partir de Santo Forte “é
montar um filme com mais respiragoes ¢,
no final, tudo que é perfumaria acaba
sendo eliminado”. (COUTINHO, 2003,
p.203) Ou seja, podemos perceber o
investimento que o diretor faz em um
estilo minimalista, esteticamente falando
(LINS, 2008), como também, diretamente
relacionado a este, na narrativa.

Em entrevista Coutinho
demonstra, entdo, o significado da obra
para ele e sua carreira:
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Se nio fosse a producdo do Santo
Forte, tava Se a
repercussao critica fosse ruim ou
ninguém fosse ver, é possivel que eu
desistisse. Mas a verdade é que eu
confiava, sempre confiei no filme
falado que era como era e tal. Meus
amigos diziam que era impossivel,
que ninguém ia aguentar. Todos os
meus amigos, todos. Tirando uma
pessoa da equipe, todos. “Nao, é
impossivel, ¢ uma tortura etc.” Mas
foi gravado, foi aceito e foi
maravilhoso. O documentirio teve
cinco prémios e o publico foi de 18
mil pessoas, o que até hoje ¢ dificil
fazer, e a critica foi maravilhosa.
Pensei “Po, achei, finalmente achei
¢ eu quero continuar a fazer isso” e
fiz e ndo parei de filmar de 14 pra ca.
(COUTINHO, 2011)

cu mofrto.

Assim, podemos perceber a
importancia da obra e a geragdo de um
estilo a partir da mesma, o qual, de certa
forma, foi adotado pelo cineasta em suas
obras subsequentes.

Ao falar sobre a questao das
narrativas que compdem a fonte serem
veridicas ou nio, justamente pela ideia de
que o documentario apresentaria o real, o
diretor afirma que “na medida que nao se
lida com grandes fatos, histéricos e
objetivos, estamos lidando com o
imaginario, com o sentimento. A questio
da verdade ou mentira passa a ser
secundaria”. (COUTINHO, 2003, p.202)

A disso, podemos
desenvolver algumas ideias.
Primeiramente que, apesar do diretor
afirmar n3o se interessar em fazer
documentarios sobre grandes fatos
histéricos ou sobre pessoas consideradas
importantes social e historicamente, ¢
preciso ressaltar que 0 mesmo, tampouco
nés, nio negamos a dimensdo historica
que Santo Forte apresenta. Até porque, se
trata de uma obra, de natureza audiovisual,
na qual individuos, de um determinado
contexto histérico, temporal e espacial
narram suas experiéncias religiosas. Ou
seja, esta inserido e é produtor e 20 mesmo
tempo produtor na/de uma realidade

partir
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histérica.

Outra consideracio ¢ a de que,
assim como o diretor, ndo intencionamos
julgar a veracidade ou nao das narrativas,
menos ainda saturar a obra de Coutinho
de entendimentos e possibilidades de
reflexdo. Mas sim, compreendé-la, mais
especificamente, compreendé-la
historicamente.

A vista do exposto, cabe colocar
que nossos objetivos estao dispostos da
seguinte maneira: primeiramente, faremos
a discussiao tedrico-metodologica acerca
da relagao, tanto de aproximac¢ao quanto
de distanciamento e especificidade, entre o
discurso cinematografico e o Histérico,
nos utilizando, para tal de Roberto Abdala
Junior (2006). Junto a isso, e diante da
necessidade percebida de articulagio da
obra com seu contexto de produgio,
trazemos um breve panorama contextual
da década de 1990, a partir de Bezerra
(2014) e Lins e Mesquita (2008). As
consideragbes de Edgar Morin (2014),
também sdo utilizadas para tratar do
cinema enquanto fenémeno complexo.

Subsequentemente, uma vez que
pensamos Santo Forte a partir da Historia
das Religides e Religiosidades e da Historia
Cultural, apresentaremos consideragoes
que se referem a discussdo tebrica, acerca
dos hibridismos (Burke 2003), e da questao
das identidades religiosas na Modernidade,
tidas por Hervieu-Léger (2008), como
fluidas e plurais. Intencionando, dessa
maneira, utilizarmos dessas nocodes e
apontamentos conceituais para a analise
alguns aspectos ou personagens da obra.

Cinema documental e Historia:
perspectivas tedrico-metodolégicas

Em seu artigo O cnema: outra
Sforma de “ver” a historia, Roberto Abdala
Junior (20006), pretende indicar uma
possibilidade te6rico-metodologica,
especificamente para a utilizagao e leitura
de um filme no ambiente escolar, nos
processos  de  ensino-aprendizagem.
Apesar de nao termos a inten¢ao de fazer
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um exercicio reflexivo nesse sentido, suas
proposi¢cdes nos parecem interessantes a
medida que trata do  discurso
cinematografico e do histérico, trazendo
uma abordagem que contempla a Hist6ria
Cultural, portanto, se situa em nossa area
de pesquisa e interesse.

Abdala Junior (20006), entdo, se
atenta ao fato de que o fascinio que a
historia exerce sobre cineastas e,
reciprocamente, envolve historiadores
com o cinema e os reflexos em seus
respectivos campos de atividade, sdo
pouco evidenciados ou trabalhados no
campo da pesquisa. Para ele, esse fato
pode estar na relagio que Histéria e
Cinema  estabeleceram ou  buscam
estabelecer com seu publico, por isso, para
tratar desse assunto, o autor ressalta que,

tanto os discursos formulados por
historiadores, como também pelos
cineastas
pretendem oferecer uma
compreensio do real. Os seus

discursos estio em didlogo com
outros discursos que circulam na
cultura e contribuem para conferir
significados  diferenciados
processos e/ou personagens
historicos, a memoria social e
historica das sociedades
contemporaneas” (ABDALA
JUNIOR, 2006, p.1)

a0s

Apesar dessa aproximagao que o
autor faz entre os discursos produzidos
pelo filme e pela histéria, o mesmo ressalta
a necessidade de nao negligenciarmos a
especificidade de cada discurso, tanto no
sentido de cada um possa uma linguagem
proépria, quanto no de recepg¢ao e publico.

Dito isso, podemos elencar as
teses do pensador russo Mikhail Bakhtin,
as quais Abdala Junior (2000) se utiliza, a
fim de pensar esses discursos como
dial6égicos, sendo que esse dialogismo
proposto pelo autor é o que vai mudar o
foco da anilise dos discursos para o
enunciado, ou para a agiao de enunciagao
(BAKHTIN, apud ABDALA JUNIOR,
2000, p.7), aquela que relaciona e esclarece



GB Vieira. VIII CIH. 3260 - 3267

essas relagdes entre  texto-contexto.
Portanto, percebemos a necessidade do
didlogo entre a fonte audiovisual e duas
esferas: com os elementos e técnicas
préprios da linguagem cinematografica e
com o seu contexto historico-cultural de
“enunciacio” (ABDALA JUNIOR, 2006,
p.9).

Tendo essa relagio em vista,
podemos pensar esse contexto a partir de
Lins (2008) e de Bezerra (2014) os quais
destacam que, na década de 1990 o campo
documentario passa é marcado por novas
tendéncias e, especialmente no Brasil, por
uma renovagao de politicas de incentivo.
(LINS, 2008, p.11). Ha, entao, segundo
Bezerra (2014), “a emergéncia de filmes
com um recorte pessoal, intimo e de
carater  autobiografico”  (BEZERRA,
2014, p.47). Temos entdao de ir a fundo
nesse quadro contextual, para melhor
compreendermos Santo Forte.

Nesse sentido, e pensando ainda
na proposta Bakhtiniana, buscando
relaciona-la a Santo Forte (1999), segundo
Abdala Junior (2000), ao analisar a “voz”
no romance, o pensador russo argumenta
que

todas as palavras e formas que
povoam a linguagem sdo vozes
sociais e historicas, que lhe dido
determinadas significacoes
[...] expressando
posicionamento diante do mundo e
de seu panorama  contextual.
(BAKHTIN  apud ABDALA
JUNIOR, 2006, p.7)

concretas Seu

Ou seja, ha uma apropriacio
pessoal, a partitr dos discursos em
circulacio e também a relacio seu
contexto e situacdo histérica. Podemos
perceber isso nas narrativas de Santo Forte
a medida que os personagens narram suas
experiéncias singulares, no sentido de
reconstruc¢ao e ressignificagao.

Nessa mesma logica, Edgar
Morin (2014), em sua obra O wnema ou o
Homem Imagindrio, publicada originalmente
em 1950, trata, a partir de uma abordagem
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de antropologia genética (MORIN, 2014,
p.20), do cinema, como fenémeno
multidimensional e, portanto, complexo.
Encara-o, entdo, antes de qualquer coisa,
como problema "antropoldgico" ligado a
algo fundamental e arcaico no espirito
humano. Diante disso, o autor apresenta
alguns apontamentos metodologicos, os
quais nos parecem interessantes, uma vez
que a obra de Morin (2014), foi construida,
segundo o mesmo, amparada na “recusa
ao pensamento disjuntivo, e constitui um
combate contra o pensamento redutor."
(MORIN, 2014, p.16). Dizer isso,
significa, entdo, que o autor nos propde
uma possibilidade de abordagem mais
ampla, que visa estimular e trazer a
superficie analises que revelem o carater
complexo dos fenomenos.

Isto posto, no que concerne a
esse chamado pensamento disjuntivo,
Morin (2014) explica que, o mesmo se
constitui como o no da dificuldade, ja que:

,

N0sso pensamento é
comandado/controlado desde a era
cartesiana por um paradigma de
disjuncao/reducio/simplificacio

que nos leva a quebrar e mutilar a
complexidade dos fenémenos. O
que nos falta, entdo, ¢ um
paradigma que nos  permita
conceber a unidade complexa e a
complementaridade daquilo que ¢é
igualmente heterogéneo
antagonista. [...] no que concerne ao
cinema, o préoprio modo de pensar
reinante oculta a unidade complexa
e a complementaridade do real e do
imaginario, cada uma das nocoes
excluindo necessariamente a outra.
Dessa forma, esse modo de pensar
quebra, sob a forma de alternativas
disjuntivas, aquilo que ¢ a propria
originalidade do cinema: o fato de

ou

ser a0 mesmo tempo arte ¢
inddstria, ao mesmo  tempo
fendbmeno social e fendomeno

estético, fendmeno que remete ao
mesmo tempo a modernidade do
nosso tempo e ao arcaismo dos
nossos espiritos." (MORIN, 2014,
p.14-15)
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Nessa linha de raciocinio,
podemos pensar a complexidade do
cinema, sua intima relacio com o homem,
com o imaginario e com o real; bem como
a relacio arte-industria, nao somente
como  antagbnicas, mas  também
complementares e articuladas. Morin
(2014) Nao se pauta numa relagdo de
exclusdo entre o cinema ser ou industria
ou arte, mas sim, 0 que causa espanto, €
portanto, nos interessa, ¢ que industria e
arte estdo "conjugadas numa rela¢io mais
ampla. Ou seja, o cinema esta inserido no
paradoxo

de que a producio (industrial,
capitalista, estatal) tem necessidade

a0 mesmo tempo de excluir a
criagao (que é desvio,
marginalidade, anomia,

despadronizagao), mas também de
inclui-la (porque ela ¢ invencio,
inovacao, originalidade e toda obra
precisa  de um minimo de
singularidade), e tudo se faz de
forma humana, aleatoria, estatistica
e cultural no jogo
ctriagio/producio. (MORIN, 2014,
p.16)

Para o supracitado autor, o
cinema ¢é visto ainda,
fenbmeno  “relativamente
gracas a ecologia sociocultural que o
coorganiza”. (MORIN, 2014, p.17).
Porém, a problematica colocada por ele, é:
de maneira podemos compreender esse
fenémeno, a partir de sua complexidade,
recusando a ideia de disjuncio, a
articulagdio e os caminhos o quais sdao
tracados entre “o sistema aberto, que é o
cinema, e o sistema cultural, social, ele
préprio  dimensional?” (MORIN, 2014,
p.17). Essa abordagem Morin (2014) nao
traz nesta obra. Entretanto, ressalta que
esse tipo de articulagao sé se faz possivel
de instrumentalizar no momento em que
ha a integragao da

como um

autdbnomo

produciao e da produtividade do

imaginario na realidade social;
quando se percebe que a realidade
antropossocial ~ é  feita  de
transmutacoes, circulacoes,
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misturas entre o real e o imaginario;
e, acrescentemos: o real apenas
emerge para a realidade quando é
entremeado pelo imaginario, que o
solidifica, da-lhe
espessura, em outras palavras, vem

reifica-lo (MORIN, 2014, p.17)

consisténcia e

O curioso, e fato que se deve ser

considerado, para Morin (2014), é que,

justamente  por  esse  pensamento
disjuntivo, o qual ele recusa, ndo nos
atentamos, nem nos admiramos, na

maioria das vezes, pela questio de que “o
cinematégrafo tenha sido, desde seu
nascimento, radicalmente desviado de
seus fins aparentes, técnicos ou cientificos,
para ser dominado pelo espeticulo e
tornar-se cinema” (MORIN, 2014, p.23).
Assim, quando temos o cinema como
fonte de analise, mais especificamente,
uma obra documentaria, ha a utilidade de
nos atentarmos as propostas
metodologicas que proporcionem um
melhor aproveitamento e esclarecimento
20 fenodmeno histérico.

Identidades fluidas e hibridismos

O historiador britanico Peter
Burke (2003), dedica uma obra sobre a
tematica do  Hibridismo Cultural. Na
mesma, o autor defende a ideia de que por
mais que reajamos, de diferentes formas a
mistura, nao conseguimos nos livrar de
uma certa tendéncia, evidenciada no
mundo globalizado, que nos leva a
hibridizacio. (BURKE, 2003).

Quando discorre sobre
hibridismo, Peter Burke o define como
um “termo escorregadio, ambiguo, ao
mesmo tempo literal e metaférico,
descritivo e explicativo” (BURKE, 2003,
p.54). Demonstrando o cuidado que
devemos ter ao tratar dessas construcoes
ao mesmo tempo diversas e singulares. As
narrativas de Sanfo Forte, salvo
especificidades, de  modo  geral,
transmitem  essa  natureza ambigua,
“escorregadia”, fluida, e moével de que
tratam tais nocoes.

suas

Ao nos convidar 2 uma tomada
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de atengao aos processos de encontro, de
contato, interacdo, troca e hibridizacao
cultural BURKE, 2003), podemos pensar
o documentario Santo Forte (1999), como
constituido por esse universo hibrido. O
préprio encontro, que se da no momento
da entrevista, de Coutinho e sua equipe
com o individuo que sera entrevistado
pode nos trazer a tona esses Processos.

Os apontamentos conceituais
sobre hibridismo também podem ser
identificados na obra documentaria em
outros relatos, notando-se um certo
padrao de comportamento religioso,
pensando que, varios dos participantes
dizem “ser” de uma determinada religido
e, logo em seguida, acrescentam outra, que
também faz parte de sua identidade
religiosa.

Correlacionada  as  praticas
hibridas — talvez até mesmo modificadas
por essas trocas culturais, e redefinidas a
partir das mesmas — temos a questio das
identidades religiosas. A partir da
socidloga da religidio Danic¢le Hervieu-
Léger (2008), quando refletimos sobre as
mesmas algumas proposi¢oes  estio
imbricadas. A autora  apresenta
caracteristicas que estao relacionadas, ou
se fazem perceber na, por ela chamada,

“Modernidade  religiosa”, a  qual
compreende o século XX e XXI.
(HERVIEU-LEGER,  2008).  Tais

aspectos caracteristicos, como o das novas
formas de identidades religiosas, se dao de
maneira paradoxal, do ponto de vista da
crenga, uma vez que:

De um lado sdo desqualificadas as
grandes explica¢oes religiosas do
mundo pelas quais as pessoas do
passado encontravam um sentido
global. As instituicbes religiosas
continuam a perder sua capacidade
social e cultural de impor e regular
crencas e praticas. O numero e fiéis
diminui e os fiéis “Vém e vao”, nio
apenas em de prescriches morais,
mas igualmente em matéria de
crencas oficiais. De outro lado, esta
mesma modernidade secularizada
oferece, geradora que ¢, a um

3266

tempo, a utopia e a opacidade, as
condicbes mais favoraveis 2
expansio da crenca. Mais a
incerteza do porvir é grande, mais a
pressao da mudanca se intensifica ¢
mais as crengas se proliferam,
diversificando-se e disseminando-
se. (HERVIEU-LEGER, 2008,
p.41)

O que caracteriza o final do
século XX, contexto de produgao de Sanzo
Forte, ¢é, entdo, um cenario religioso
marcado pela crise das instituicdes
tradicionais produtoras de sentido, “pela
difusio do crer individualista, pela
disjuncdo das crengcas e pertengas
confessionais e pela diversificagdo das
trajetérias  percorridas pelos crentes”
(HERVIEU-LEGER, 2008, p.25)

Nesse sentido, podemos
perceber que, os tragos apresentados por
Hervieu-Léger (2008), se relacionam com
as narrativas de Santo Forte, a medida que
a obra se constitui de personagens que
relatam suas trajetorias religiosas, suas
reconstrucoes, suas “saidas” das religides
herdadas, e ainda, elencando essa questao
também com o historiador Peter Burke
(2003), suas praticas hibridas, ou nas
palavras de Hervieu-Léger (2008) as
“bricolagens de  crenga”’(HERVIEU-
LEGER, 2008, p.41)

Dessa forma, diante, entido, de
um quadro de indefinicio e de incerteza,
tanto em relagido a configuragao religiosa,
como também ao porvir, caracteristico das
sociedades  modernas;  (HERVIEU-
LEGER, 2008), o fato que pode ser
constatado ¢ que essa nao-delimitagao,
anteriormente colocada e controlada por
uma institui¢ao religiosa que, hoje perdeu,
em parte, essa capacidade, significa a
insercao do individuo como sujeito que
escolhe e busca pela religiosidade que lhe
convém.

Ou seja, ¢ justamente pela
inexatidao, ou pela nao-delimitacio exata
de uma religido e de outra, por esse carater
de didlogo entre elas, que é percebido os
tracos mais marcantes das religiosidades
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de nossas sociedades: o da mobilidade, da
fluidez, da individualizacio e dos
processos de hibridizagao.

Consideragdes Finais

No presente artigo, buscamos
tecer consideracoes tebrico-
metodologicas acerca do documentario
Santo Forte (1999), a partir de sua
pluralidade, ressaltando seu vasto campo
de analise, que aqui, nao tinhamos a
pretensao de abarcar.

Pensamos a questio dos usos do
Cinema na e pela Historia, visando uma
abordagem que nos desse um respaldo
mais amplo de analise. Consideramos
entdo, que o documentirio tem de
estabelecer um dialogismo, como propoe
Bakhtin, com seus contextos especificos;
bem como, prezar por uma analise que
niao estimule o pensamento disjuntivo,
mas sim o complexo, como propde Edgar
Morin (2014);

Por fim, elencamos algumas
consideracoes, dentro dos limites deste
trabalho, que dizem respeito  as
identidades religiosas e as reconstrucdes e
trajetorias singulares que as mesmas
apresentam no século XX e, portanto, de
que maneira podemos pensa-las no
documentario.
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