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Resumo

Esta pesquisa visa a identificar as caracteristicas atribuidas a
compreensdo da periferia urbana (favela) a partir dos enunciados artisticos
presentes em obras de cunho literario e musical produzidas por sujeitos
oriundos da periferia. Como fonte primaria, pés-se sob estudo os casos
representados na obra Capdo Pecado, do escritor Ferréz, e as cangdes de rap
do grupo Racionais MC’s e do rapper Sabotage - cujo processo de criagao
ocotreu durante a década de 1990 e ano 2000. A abordagem metodolégica
partiu da concepgdo de que o objeto de arte na contemporaneidade
configura-se enquanto uma forma de conhecimento incidental sobre o meio
social ao qual pertence. Assim, foi possivel observar, nas obras em questio,
nogoes referentes tanto a certa especificidade a respeito da favela, quanto a
condutas exemplares que lhes sio compativeis. Os modelos de vivéncia
expressos nas cangoes ¢ no texto literario, pautam-se por nog¢oes de
“sobrevivéncia” e “respeitabilidade” configuradores de uma “Lei da
Favela”. No entanto, tais ideias sao volateis entre os enunciados: ora sao
convergentes, ora divergentes a trespeito de um mesmo contexto de
formagio que fora tematizado pelos autores em suas obras, qual seja: a
periferia paulistana na década de 1990. Ao considerar que as obras aqui
analisadas se tratam de perspectivas e pensamentos sob um arranjo artistico
(cujo tema central perpassa descrever a realidade na periferia) e que tal
caracterizacao implica dissenso, compreende-se que a representacio da
favela é produzida sob relacdo dialégica, pela qual os discursos artisticos
contribuem para a sua validagio e (re)producio.
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Introdugio/Justificatival

Durante o término do século XX
e inicio do XXI, moradores das grandes
periferias urbanas passam a produzir arte
sob diversas linguagens. Articuladas
mutuamente, mdusica, dan¢a e pintura
(respectivamente: Rap, Break e Graffit)
compunham o movimento denominado
Hip-Hop. O lugar pioneiro do movimento
foi a regiao sul do Bronx, (Nova lorque,
Estados Unidos). Sua singularidade
estética esta vinculada ao seu teor politico,
afinal, o perfil de seus membros pode ser
caracterizado majoritariamente da
seguinte maneira: jovens, em sua maioria
negra ou de origem hispanica; moradores
da periferia urbana, fator que implica
experimentar os impactos negativos das
transformacdes urbanas pos-industrial®.

Pela definicdo acima exposta,
nota-se que “a identidade do Hip Hop esta
profundamente arraigada a experiéncia
local e especifica”. No Brasil, a chegada
dos produtos culturais advindos do
movimento Hip Hop, ocorre a partir da
década de 1980 sob o formato de
mercadoria (com a venda de discos, e
execucao em discotecas) e,
posteriormente, realizado a partir de
encontros em espacos de circulacdo
publica (como a Galeria do Rock).

Portanto, o significado desse
estilo polariza-se em duas atribui¢es de
sentido: a de consumo da cultura Hzp Hop
desvinculada dos principios de expressao
politica no formato de movimento social;
e a de contestagdo por meio da estética.
Opunha-se, entio, “modismo” (associado
aos ricos, midia e cultura de massa) de um

! Este texto patte da pesquisa de mestrado em
andamento, realizada no Programa de Pés-
Graduac¢io em Histéria da Universidade Federal
do Parana (PPGHIS/UFPR), intitulada “As
‘formas exemplares de conduta’ na periferia
paulistana a partir das obras de escritores da
Literatura Marginal nas décadas de 1990 e 2000”

2 ROSE, Tricia Um estilo que ninguém segura:
Politica, estilo e a cidade-p6s-industrial no hip-
hop. In.: HERSCHMANN, Micael. Abalando os
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lado e, de outro lado, o Hip Hop enquanto
movimento de  expressio  politica
associado aos pobres e a cultura de rua.
Predomina a segunda perspectiva e, assim,
os rappers “passam a reivindicar o papel de
porta-vozes autorizados de uma realidade
que, em sua perspectiva, ¢ acessivel apenas

aqueles que a vivenciam diretamente’.

Compreende-se,  entdo,
que o objeto aqui estudado (a significagao
da periferia sob enunciados artisticos),
constitui-se enquanto uma representacao
de si e da periferia, cujas bases sdo tanto a
sua  experiéncia, quanto  substratos
estéticos postos historicamente sob o
conflito e disputa.

Mais recente, a literatura
produzida na periferia come¢a a ganhar
expressao durante os anos 2000. Suas
caracterfsticas por vezes dialogam menos
com uma tradigao literaria canonica que
propriamente com o Hip Hop e a
experiéncia de vida de cada escritor - a tal
ponto de Helofsa Buarque arriscar-se a
de “Literatura Hip-Hop”.
Algumas de suas caracteristicas sdo: os
escritores marginais reivindicam o local
(no caso especifico, Capao Redondo,
periferia da cidade de Sio Paulo) em suas
producoes; a  tematica de  suas
composicOes diz respeito as experiéncias
de vida na periferia; por conseguinte, a
marginalidade de tais sujeitos atrela-se a
presenca/auséncia do Estado e seus
aparelhos na vida desses individuos.

Assim  como 0s rappers, 0s
insumos elencados para confec¢ao dos
textos de escritores que compde a
Literatura Marginal advém da realidade
experimentada e interpretada por esses

nomea-la

anos 90: funk e hip-hop: globalizacao, violéncia e estilo
cultural. Rio de Janeiro: Rocco, 1997, p. 39;
WACQUANT, Loic. Os condenados da cidade: estudo
da marginalidade avancada. Rio de Janeiro: Revan:
Fase, 2001

3 GIMENO, Patricia Curi. Poética versao: a
construgdo da periferia no rap. Dissertacdo de
mestrado - Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Unicamp, Campinas, 2009 p. 57
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sujeitos historicos na periferia paulistana
durante a década de 1990 e inicio dos anos
2000. As obras exploram nio sé a
precariedade das condigdes de vida na
periferia da cidade de Sao Paulo, como
também os mecanismos possiveis para
superar tais mazelas. Esses modelos, de
um modo geral, constituem-se de prédicas
que aparentam seguir uma dinamica
voltada para certa diligéncia na maneira
correta de proceder na periferia.

Os esforcos da  pesquisa
dirigiram-se para o sentido de contrastar a
petrcepgao a respeito da periferia nas duas
formas de expressao artisticas: a literaria e
a musical. Para a primeira, tomou-se o
romance Capao Pecado como fonte
primaria. Para a segunda, utilizou-se as
cancOes do grupo Racionais Mc’s e do
rapper Sabotage. A escolha desse material
teve como critério o perfodo a que ocorreu
o processo de criagdo e composi¢io -
durante a década de 1990 e ano 2000.

O grupo Racionais MC’s
(integrado por Ice Blue, Edi Rock, e KL
Jay") formou-se durante a década de 1980
a partir dos encontros de break na estagao
Sdo Bento, todos eram somente
dancarinos (Bboys) naquele momento.
Numa coletanea intitulada Consciéncia
Black,  organizado  pela  Zimbabwe
Records, o grupo teve seu primeiro
registro fonografico no ano de 1988,
posteriormente, mais quatro albuns foram
gravados somente com musicas proprias.

Sabotage, morou na favela do
Canio (localizada as margens da Avenida
Aguas Espraiadas). Em certas ocasides,
sobreviveu recolhendo restos de comida
de supermercados. Posteriormente, antes
de dedicar-se exclusivamente ao rap,
participou da criminalidade repassando
drogas, e nessas relagoes afirmou ter sido
educado’.

4 Respectivamente Pedro Paulo Soates Pereira,
Paulo Eduardo Salvador, Edvaldo Pereira Nunes,
Kléber Geraldo Lélis Simées. Em proximidade
com Ferréz, o grupo também ¢ oriundo do bairro
Capio Redondo.
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Reginaldo Ferreira da Silva,
exerceu uma por¢ao de profissdes nao
vinculadas 2as artes, como balconista de
padaria, vendedor ambulante de kits de
limpeza, auxiliar de produgdo em
metaldrgica, chapeiro e arquivista de uma
empresa  de  recursos  humanos.
Posteriormente assumiu o nome artistico
“Ferréz” ° e passou a dedicar-se
exclusivamente a atividade de escritor
conforme o reconhecimento artistico.
Artisticamente, instruiu-se por conta
propria

Capao Pecado é a obra do autor
que atinge maior alcance, inclusive na
imprensa e nos debates literarios por meio
de resenhas criticas. Essas recepgoes
salientaram a abundancia do vocabulario
inculto presente nos didlogos da ficgao,
bem como as aproximagdes ficticias com
a realidade da periferia e, por fim, um
paralelo possivel com o movimento hip
hop'.

Posto isso, a abordagem pautou-
se pela baliza de excertos que enunciavam
orientagdes tidas como lugares-comuns
nas operagoes e descricdes do cotidiano
representadas tanto no texto ficticio de
Capao Pecado, quanto nas cangbes do
grupo de rap Racionais MC’s e do rapper
Sabotage — todos oriundos da periferia
paulistana.

Objetivos

Esta pesquisa visou a identificar
as caracteristicas atribuidas a compreensao
da periferia urbana a partir dos enunciados
artisticos presentes em obras de cunho
literario e musical produzidas moradores
da referida localidade.

A chave de compreensio da
dimensio social dos dois movimentos,
situa-se sob a perspectiva proposta por
Patricia Gimeno em relagao ao Hip Hop,

5 GIMENO, P. Op. Cit. p. 109

¢ A Alcunha é composta pela jungio de Virgulino
‘FERRFE’ira, Lampido, e “Z’umbi dos Palmares.

7 Idem, p. 107
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mas que ¢ cabivel também para a
Literatura Marginal. Por meio da analise da
representacao de periferia elaborada pelos
proprios rappers em suas cangoes, O
trabalho  de  antropologia  social
reconstituiu 0s processos de
deslocamentos territoriais e significou “a
constru¢ao da periferia no RAP” como
uma Comunidade Imaginada, nos marcos
de Benedict Anderson, pela qual os
sujeitos  compartilham  um  duplo
sentimento:

[...] o de pertencimento e o de
comunhio, que, por vez,
manifestam-se a  despeito  das
fronteiras dos Hstados, das regioes
do pais, das cidades ou mesmo dos
diferentes bairros®.

sua

Por compreender que a arte é um
produto ficcional humano de saberes
culturais préprios, cuja esséncia promove
sensibilidades e produz sentidos capazes
de alterar a percepgao dos sujeitos acerca
do mundo, optou-se por conceber as
fontes primarias (objeto de arte) como
uma forma de conhecimento incidental
sobre o meio social a0 qual pertence’. Por
esse viés, as figuragoes da periferia na
literatura ¢ no rap (a partit do caso
estudado) sao indiciais de uma produgao
de sentido/significacio a tespeito da
periferia por parte desses artistas.

Fez-se necessario analisar as
cancbes € O romance tanto pela sua
dimensao social, quanto pela estrutura
interna. Para abordar o conjunto de
cangodes, o tratamento a fonte primaria
partiu das consideragdes de Marcos
Napolitano a respeito da cang¢ao enquanto
fonte histérica — a qual é materialmente
estruturada por elementos de ordens
diversas: “estético, sociolégico,
lingufstico, comunicacional, etc.”. Sua
compreensio requer a analise individual
(instrumental e proviséria) da “palavra
(etra), da musica (harmonia, melodia,

8 GIMENO, P. p. 62
9 KAMINSKI, p. 92-93
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ritmo), da  performance vocal e
instrumental, e seu veiculo técnico”, a fim
de investigar o seu sentido sociocultural.

Para posteriormente rearticula-
los e, entao, formar uma critica interna
ampla. Tal método é uma alternativa viavel
para nao enveredar no equivoco de
compreender a mdsica “apenas como
texto”, valendo-se além da linguagem
poética, também da musical, anunciado
pelo historiador José Geraldo Vinci de
Moraes. Contudo, ressalta o autor, tal
distanciamento ‘“deve ser feito apenas
com intencio analitica” .

Como o objetivo da pesquisa nao
residiu em saturar a completude de
que a complexidade
estrutural de uma musica permite alcancar,
enfatizou-se  aquilo que Napolitano
enquadrou como “natureza
representacional” da periferia apresentada
no Rap, sem, entretanto, desconsiderar a
linguagem  propria da  composi¢io
artistica.

conhecimentos

Resultados

Capao Pecado toi langado no ano
2000. Sua estrutura interna ¢ dividida em
cinco partes ligadas por interludios
assinados por rappers. A primeira versao
publicada pela editora Labortexto contava
com uma série de fotos das condicbes
precarias de urbanizagdo e moradia no
bairro. Da segunda versdo, lancada em
2005 pela editora Objetiva, retirou-se as
imagens a fim de reforcar o carater
ficcional da obra.

O romance narra a vida de Rael,
vivenciada no bairro da  periferia
paulistana, Capao Redondo. As mengoes
20 seu habito de leitura sdo recotrentes, e
associada a um costume incomum entre
suas amizades.Com cenas cotidianas, as
ocupagdes do protagonista transitam entre

trés nucleos principais: o ambiente

10 MORAES, J. Histéria e musica: cangdo popular
e conhecimento histérico. Rev. Brasileira de
Historia. Sao Paulo, v. 20, n° 39, 2000, Pp. 203-221



VS Melo. VIII CIH. 1282 - 1290

familiar, o lazer e o trabalho. Em casa,
geralmente evita dialogar com o pai
alcodlatra, conversa com sua mie e
conjectura seu dia em pensamentos antes
de dormir. Os ambientes de lazer sio
diversos e concentram a maior parte das
amizades de Rael, vio desde a esquina da
rua, passando por bares, parques, os Bailes
Blacks, o campo de futebol, até a casa de
amigos, onde jogam videogame. No
trabalho, inicia-se o conflito da trama, Rael
sente-se atraido emocionalmente pela
colega de trabalho e apds um éxtase
efémero a reconhece, tratava-se de Paula,
namorada de Matcherros.

Matcherros é o melhor amigo de
Rael, mesmo que este visse aquele como
alguém de comportamentos reprovavelis,
afinal passava o dia dormindo, a
madrugada jogando videogame, mal
cuidava de seus cachorros e traia Paula
com frequéncia. Em meio as contradi¢des
sentimentais vivenciadas pelo
protagonista no desenvolvimento da
ficcdo, o impasse principal da situagao
estava numa prédica que ouvira de outro
amigo com os seguintes dizeres: “primeira
lei da favela, se cantar a mulher do amigo
vai subir”!".

A narrativa ¢ toda preenchida de
violéncia, ao término da primeira secgao,
dois amigos de Rael ji se encontram
assassinados, Will e Dida. O motivo fora
0 mesmo para ambos: endividamento com
um traficante de drogas ilicitas. Assim
sendo, as constincias de tais eventos
conferem iminéncia 2 morte de Rael em
caso de traicio.

A segunda parte do livro, conduz
o enredo trazendo a tona um pedido de
Matcherros para que o amigo observe a
namorada, ao passo que se mantém
paralelamente o flerte promovido por Rael
e a reciprocidade de Paula. O protagonista
perpassa o episédio em meio a
pensamentos e sentimentos conflitivos,
tanto pela possibilidade de traicao quanto

1 FERREZ. Capio Pecado. Editora Planeta: Sio
Paulo, 2013. Capitulo 9, p. 7
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pela dificuldade em suportar tanta
desgraca ao seu redor. Como solucao
possivel decide ir a um culto evangélico e
neste momento, ha uma transformacio na
postura do protagonista. Na igreja, vé-se
repleto de contradicbes pela série de
acontecimentos no bairro:

“Ele viu tudo errado. O pai que
degolou o filho em um momento de
loucura quimica, a mae que fugiu e
deixou trés filhos, a grande
manipulagdo a midia que elege e
derruba quem quer, a forte pressio
psicologica  pela  familia, o
preconceito racial, o pastor que em
trés anos ficou rico, o vereador que
se elegeu e nao voltou para dar
satisfagdo, o dono do banco que
recebe ajuda do governo e tem um
helicoptero, 0s empresarios
coniventes, covardes, que vivem da
miséria alheia, a mulher gravida que
reside no quarto de empregada, o
senhor que devia estar aposentado e
arrasta carroga, concorrendo
transito com carros importados que
sao pilotados por parasitas, o
operario de fabrica que chegou
atrasado e é esculachado, o
balconista que subiu de cargo e
perdeu a humildade, o motorista
armado(...)”12

no

A observacao destas
informacgoes concentradas tencionaram-
no para algumas questdes que propunham
averiguar se haveria desigualdades na
natureza dos assuntos considerados
divinos: “pensou no que seria o céu... teria
periferiala? E Deus?”. A resposta imediata
fora conceber a periferia como inferno,
juntamente a conflituosa “lei  da
sobrevivéncia (gue) ¢ regida pelo pecado™"
e, impetuoso, decide nao mais respeitar
aquilo tudo. Tal excerto remonta ao titulo-
tema “Capao Pecado”, pelo qual incita a
deduzir que a norma no bairro Capao
Redondo é manter-se vivo e, para tanto,
transgressao faz

viclosamente a se

12 Idem, Cap. 7, p. 3
13 Idem, Cap 7, p. 8
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necessaria.

O beijo entre parceiros de traicio
enfim acontece, e diversas vezes volta a
acontecer chegando inclusive ao ato
sexual. Tudo ocorria com fortes investidas
para que seu melhor amigo nio
desconfiasse, pelo menos até que Rael
pudesse formular um mecanismo capaz de
sanar o impasse. No entanto, o
personagem acaba por dirimir qualquer
validade em sentir-se confuso com a
situagdo, afinal, ao confabular consigo a
respeito de quais seriam os limites da linha
divisora entre a traicdo que ocorre na
pratica e a que ocofre em pensamento,
acabou por estabelecer equivaléncia em
ambos os casos e conclui que Mathcerros
ja havia sido traido ha muito tempo.

O narrador suspende por alguns
capitulos a intriga e passa a dedicar seu
relato a enredos secundarios, por vezes
exteriores a0 personagem principal, como
o caso da tragica chegada do alcoodlatra
Carimbé até o bairro. Ou, entio,
momentos de lazer entre personagens no
bar, com didlogos cujos temas abordam a
atualizacio das noticias funestas do bairro.

O desenlace da situagiao, embora
pesaroso em funcdo da perca de uma
amizade, contrariou a  orientacio
considerada por Rael ao longo da trama,
“se cantar a mulher de um aliado, vai
subir”. Matcherros apenas relevou a
ocasido com a maxima “da trairagem nem
Jesus escapou”™.

Uma vez sanado o impasse da
relacio moralmente condenavel, muitas
realizagdes almejadas pelo casal se
efetivam. O convite de S. Oscar - dono e
patrao da metalurgica na qual Paula e Rael
trabalhavam — solicitando a Rael que
passasse a morar numa casa aos fundos do
terreno onde haviam as instalacoes da
empresa, fora encarado como uma
oportunidade pelo protagonista para
assumir a relacdo, ir morar com Paula e
revelar tudo a Matcherros; O casal passa a

14 Idem, Capitulo 20
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criar o filho, Ramon; e por fim, Rael
ascende de cargo na empresa.

O fim, até entdao prospero para o
protagonista, ¢ subvertido: Rael chega em
casa e se depara apenas com um bilhete de
despedida, Paula havia deixado o lar e
levado tudo, inclusive os mdveis e Ramon,
filho do ex-casal. Rael se entregou a bebida
naquele dia, j4 no dia seguinte fora
demitido e Zeca assumira a funcio de
caseiro. Posteriormente, o personagem
associou a oferta de moradia como uma
solucao para Oscar permanecer proximo
de Paula. “Por vinganca e pela honra”,
Rael dispara um tiro na cabe¢a do ex-
patrdo”.

A empreitada de exterminar o
mais recente parceiro de Paula, teve a
colaboragao de Burgos, personagem
responsavel por boa parte dos assassinatos
descritos no livro, cada qual por seus
motivos. Os primeiros, foram os ja
mencionados Will e Dida, num segundo
momento retira a vida de seu irmio de
criagao, sob a justificativa de o mesmo ter
contraido o virus HIV, numa espécie de
punicdo associada a redencdo. Em
sequéncia, a vitima fora ‘Testa’, pelo
mesmo motivo que os primeiros, divida
em fun¢do das drogas (o mesmo que
matou Taboinha). Sua trajetéria de
violéncia aumentou a medida que adquiria
armamentos cada vez mais pesados.

No resultado da operagio,
Burgos permaneceu livre e Rael fora
denunciado pot vizinhos que
presenciaram a cena. Na prisao, Rael
dividiu cela com o primo de Burgos,
responsavel por enfiar uma caneta no
ouvido do protagonista com a finalidade
de impedir uma possivel delagio que
envolvesse Burgos no crime.

Nos capitulos finais, mesmo com
a resolucao da trama central, a interrup¢ao
n3o natural da vida é torrencial. Numa
chacina morrem Passaro, Ceara, Nani e
Dinas. Paralelamente, Mixaria e China

15 Tdem, Capitulo 21
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assassinaram  Celiio a  facadas e
perfuracées com um espeto de Churrasco
ap6s uma discussao. O primeiro foi preso
em flagrante, o segundo fugiu mas o
pegaram uma semana depois. Liberado nu,
moradores lincharam China até a morte.

Num tempo diegético posterior,
o capitulo final encerra com dois
interlocutores niao denominados, na
conversa um diz trabalhar na empresa que
Matcherros é proprietario. O assunto trata
da dedicagao ao trabalho que muitos no
bairro tém, mesmo frente a violéncia que
afirmam ser crescente. A ultima fala do
empregado de Matcherros, entretanto,
considera a violéncia como um recurso
disponivel, ao seu alcance e aceitavel em
determinadas condicdes: “Mas é o
seguinte, eu sempre procuro o bem, ta
ligado? Mas se o mal vier, choque, que o
Senhor tenha misericérdia”'®,

Esses elementos, de um modo
geral, constituem-se de prédicas que
aparentam seguir uma dinamica que atenta
para certa diligéncia na maneira correta de
proceder na periferia, tal qual a
probabilidade de ser assassinado em
decorréncia do ato de galantear a parceira
de um amigo, ou uma divida com
traficantes sem o devido pagamento.

A obra em questdo, apresenta as
condi¢des necessarias para se manter vivo
na periferia. Também expode, por meio de
personagens, que uma parcela de
assassinatos se justificam pela manutencao
de uma respeitabilidade, que “deve acima
de tudo prevalecer””. Tais balizas
norteadoras, a priori, por vezes alicer¢am
uma ideia de “Lei da Favela”, a qual se faz
presente devido ao entendimento de que
hda uma especificidade na realidade da

periferia.

Do mesmo modo, o “correto
proceder baseado no respeito e na

16 Tdem, Capitulo 23, p. 3
17 1dem, Capitulo 12, p. 5

18 SABOTAGE. Um bom lugar. In.: Rap ¢
compromisso. Sio Paulo: Cosa Nostra, 2001
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humildade” figura entre os principais
temas das cang¢oes de rap, dentre as quais
destacam-se “Um bom lugar” e “Respeito
¢ pra quem tem” do rapper Sabotage. Na
primeira, o refrdo é explicito: “Um bom
lugar se constr6i com humildade/é bom
lembrar aqui é o mano Sabotage/ Vou
seguir sem pilantragem/ Vou honrar,
provar|...]”. Em seguida, reitera “na Sul,
respeito € lei ti bem melhor”". Na
segunda, ocorre a defesa da humildade
como forma de manter o respeito, e ainda
definida como predominante em todas as
‘quebradas’

Mas se representar, respeitar, tudo
bem/Respeito é pra quem tem
humildade também/E daquele jeito
faca com fé faca bem feito/"hei",
vou depender do seu respeito/Bem
atento  rap  tormento/[...]/Mas
capaz de lutar
também/Brooklin sul, pode vit,
mas tespeite porém/Tem que botar
fé na humilde, ok!?/Do Velozo ao
quentinho ¢é lei/Respeito é pra
quem tem!?

sou

Nas passagens a seguir, o rapper
remonta a duas questoes recorrentes nas
cancOes de rap do periodo. Primeiro, a ja
abordada valorizagio do respeito em
oposicdo as atitudes consideradas de mau
carater, a fim de evitar a segunda questao:

a constante tarefa de preservar a
integridade ~ material.  Considerar-se
sobrevivente, é uma identidade
compartilhada entre os rappers que

declaram viver num verdadeiro inferno.
Dois mil graus/E ser
sobrevivente/E nunca ser fi de
canalhal...]/Sobreviver no inferno/
A obsessao ¢ alternativa |...|Milagre
em dobro/O livramento vem pros
manos/Tem que ter fé aqui sim,
tem que insistit/Humilde, sé assim
para progredir enfim?

19 SABOTAGE. Rap é compromisso. In.: Rap ¢
compromisso. Sao Paulo: Cosa Nostra, 2001

20 SABOTAGE. Op. Cit. Um bom lugat....
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Fé, respeito e humildade sao
considerados valores ideais a serem
seguidos, sobretudo, fazem-se necessarios
frente as condicOes infernais da realidade
na periferia. Essa equiparagio entre
periferia e inferno aparece tanto na obra
de Ferréz, quanto nas cangdes dos
Racionais MC’s, assumindo, entretanto,
percepcdes divergentes em cada uma das
obras.

A forma testemunhal dos
cronistas Racionais MC’s, indicam que nao
valores promovidos por
¢ procedimento viavel para a
superacdo das mazelas da periferia
imposta por burgueses e brancos,
inobstante, considerarem-se produtos do
proprio  sistema®.  Por  contraste,
observou-se uma variagdo no lugar
comum que diz respeito tanto a nog¢ao de
periferia enquanto um inferno (seja numa
relacdo metafdrica ou metonimica) quanto
as formas de ‘salvagao’ que dela decorrem.

assumir  os
brancos”,

Ja em Capao Pecado, por sua
vez, a diligéncia se faz va. Garantir a
sobrevivéncia da propria existéncia ou
realizar a manuten¢ao da reputagao social
idealizada na  acepgdo de  uma
respeitabilidade é, em certas ocasides,
impreterivelmente se corromper, cujo
sujeito que tem a dignidade violada pelas
condi¢oes de moradia no bairro, também
pode fazer uso da violéncia/transgressao,
por ser um recurso disponivel e aplicavel
nas condicoes anteriormente descritas®.

Consideracoes Finais

Viu-se que ambas as expressoes
tratam do mesmo tema (conduta e
sobrevivéncia na periferia), utilizam a
mesma  realidade  especifica como
referéncias de criacdo (Periferia de Sao
Paulo na década de 1990), comprometem-
se com a verossimilhanca entre realidade e

2L RACIONAIS MC’S. Op. Cit,

2 TAKASHI, H.'Y. “Capitulo 4, Versiculo 3”: o
“crime” na teologia dos Racionais MC’s. Anais do
15° encontro de Ciéncias Sociais do Notte e
Nordeste. P. 12,
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discurso artistico e, nao obstante, moldam
perspectivas diversas do meio social em
que viveram, isto é, de suas fontes de
CcOmposi¢ao.

Dessa analogia, resultou o
entendimento de que os usos artistico da
violéncia — a qual compreende a Lei da
favela do respeito na quebrada, a
caracteriza¢ao da favela enquanto similar a
nocio de inferno, e as formas de
sobrevivéncias nesse meio -, corresponde
a subjetividade de cada autor, assumindo o
formato de pensamentos e perspectivas
desses artistas ao que se refere as formas
exemplares de (sobre)vivéncia na periferia.
Nesse sentido, é mais legitimo entendé-los
como pensamentos a respeito da vida
social na periferia que ocorre num
processo dialégico de legitimagiao e
validade dos discursos acerca da periferia.
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